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1. ISTOTA POSZUKIWANIA MODELU ZWIAZKOW
MIEDZY ARCHITEKTURA | ZIELENIA NATURALISTYCZNA

1.1. ZARYS PROBLEMU

Istnieje pewien porzgdek w przyrodzie, ktéry nie jest tatwy do odkrycia i opisania.
Czesto nie wydaje sie nawet oczywisty. Jego istnienie zauwaza sie jednak
w powtarzalnosci proceséw, struktur ekologicznych, form przestrzennych,
w przystosowaniu do warunkéw lokalnych, zdolnosci do reakcji i modyfikacji. Paul
Shepard pisat: ,Gdy idziemy lasem, stopniowa zmiana roslinnosci ponad nami nie
oznacza gmatwania sie gatezi i liSci; przeciwnie, dopracowany uktad i konfiguracja
wydaje sie rozplataé, a kazda gatazka mie¢ wiasciwe miejsce w przestrzeni.”* To,
CO zauwazamy w przyrodzie, nigdy nie jest prostym powieleniem. Zawsze istnieje tu
pewien margines przypadku, ktory moze kojarzy¢ sie z chaosem, a ktory jest swego
rodzaju mechanizmem obronnym i optymalizujgcym, majgcym jednak okreslone
granice. Ewolucja zapewnia w tym wzgledzie stabilnos¢ wystarczajgca
dla utrzymania zycia na Ziemi, zachowania gatunkow i ich réznorodnosci, nawet
wbrew pojawiajgcym sie w réznych okresach katastrofom. Funkcjonalnosc
przestrzeni jest scisle zwigzana z wywazonym stopniem skomplikowania form. Warto
podpatrywa¢ w tym wzgledzie efekty proceséw przyrodniczych na poziomach
struktur odpowiadajgcych wiasciwym sobie poziomom struktur urbanistycznych
i architektonicznych. Jest w tym pewna symetria godna zauwazenia (ryc. 85, s. 217).
Porzadek przyrody zapewnia réznorodnos¢ piekng w swym wyrazie. Zaraz pojawia
sie pytanie — czy mozna okresli¢, co jest tym pieknem? Przyjecie, ze piekne jest to,
co sie komu$ podoba i moze to byé cokolwiek, jest wyrazem poddania sie
i prowadzi wprost do upadku kultury. O gustach pono¢ sie nie dyskutuje, ale
spoteczenstwa, ktére zaniedbaty obowigzku ksztaltowania poczucia piekna
u miodych pokolen, utracity swojg tozsamo$é. Swiat staje sie ,globalng wioska”,
tracgc swoj szczegdlny wyraz na rzecz homogenizacji przestrzeni i kultury. Przyroda
uczy, iz stabilnos¢ systemu opiera sie na jego wyjatkowosci. Wspoiczesna
architektura i urbanistyka daje zbyt wiele przyktaddéw utraty wyjgtkowosci, by przejsc
nad tym zjawiskiem do porzadku dziennego. Jednym z powodow takiego stanu jest
wyobcowanie sie duzej czesci architektow ze srodowiska przyrodniczego. Jest ono
czesto traktowane jak co$ obcego, niosgcego niepotrzebne uwarunkowania, ktoére
podnoszg cene inwestycji i nadmiernie rozbudowujg zespot projektowy oraz czas

! Shepard 2002, s.10
% Koster 2001

% Husserl 2008 13



przygotowania dokumentacji. Skomplikowanie form, wifasciwe zjawiskom
przyrodniczym, jest wiec uwazane za niemozliwe do zdefiniowania i wykorzystania
w projektach. Rodzi to wiele, czesto niepotrzebnych uproszczen. A przeciez
ta wyjgtkowos$¢ przestrzeni, jakg ksztattuje wokét siebie cziowiek, to nie tylko
architektura i struktury urbanistyczne kreowane z betonu, szkta i metalu. Natura ma
tu réwnie istotne znaczenie. Jest jej jednak tylko tyle, ile miejsca jej cztowiek
pozostawi, a pozostawia go coraz mniej. | nie tylko chodzi tu o brak ingerencji
i ochrone. Miejsca silnie przeksztatcone, czesto silnie zdegradowane, nierzadko bez
aktualnej funkcji, wymagajg dziatan przywracajgcych utracone wartosci. Takich
obszarow jest coraz wiecej, generuje je na przyktad gra rynkowa, suburbanizacja
i Zjawiska z nig zwigzane. Zarowno przestrzen zbudowana, jak i przyrodnicza moga
tatwo traci¢ swojg wartos¢ i tozsamosc¢. Wspotdziatajgc w kierunku podkreslania
wartosci lokalnych, majg szanse na pobudzenie zjawiska synergii, wzmacniania
wzajemnego efektu.

Zielen miejska traktowana wytgcznie w wymiarze estetycznym, intensywnie
pielegnowana, staje sie zwykle karykaturg natury i w wymiarze ekologicznym ma
niskg wartos¢. Pozostawiana sama sobie bywa rowniez degradowana poprzez
inwazje ekspansywnych gatunkéw obcych, wypierajgcych elementy rodzime
i zubazajgcych przyrodniczo teren. Srodowisko miejskie charakteryzuje réwniez duzy
stopien rozdrobnienia terendw zieleni, ktéry przez samo to degraduje ich wartos¢
ekologiczng. Oczywiste jest, ze system przyrodniczy miasta powinien, w stanie
idealnym, by¢ samoregulujgcg sie strukturg, odporng na antropopresje. Wymaga to
jednak podejmowania dziatan wspomagajgcych ksztattowanie sie takich struktur,
na przyktad poprzez wprowadzanie obiektow zieleni miejskiej o réznym stopniu
naturalnosci. Nie zawsze muszg to byC obiekty trwate. Pewne efemeryczne
elementy, realizowane na nieuzytkach czy terenach poprzemystowych, mogag
rowniez stanowi¢ wazne ogniwo rusztu ekologicznego, przygotowujgc jednoczesnie
teren pod dalsze docelowe inwestycje.

Na Swiecie coraz mocniej dostrzega sie potrzebe powrotu do natury. Dobrym
przyktadem moze tu by¢ Holandia, gdzie praktycznie niemal wszystkie tereny zieleni
zostaty sztucznie przeksztatcone i maksymalnie zubozone pod wzgledem
przyrodniczym. Wspotczesnie cieszg sie tam duzg popularnoscig idee ochrony
bioréznorodnosci i odtwarzania potencjalnej roslinnosci.> Oczywiscie nie tylko tam,
bo réwniez w wielu innych krajach Europy i swiata znajdziemy przyktady dla
tak zwanej renaturalizacji srodowiska. Takie elementy majg nie tylko warto$¢
ekologiczng, coraz czesciej zyskujg wymiar symboliczny, Swiadczgcy o jakosci
przestrzeni, a w konsekwencji o wartosci okolicznych gruntéw. Polska, nadrabiajgc
wieloletnie zapoznienia, jest na niebezpiecznej drodze do powtarzania btedow krajow
wyzej rozwinietych. Geometryzacja form, niedocenianie roli zieleni w architekturze,
lekcewazenie roslinnosci naturalnej jako mato ozdobnej, niewielka Swiadomosc¢
degradujgcego wptywu obcych, ekspansywnych ro$lin, wszystko to zbliza nas
do stopnia degradacji srodowiska, jakie jest powszechne w zachodniej Europie.

2 Koster 2001
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Tam jednak realizuje sie programy renaturalizacji, podczas gdy u nas howoczesnos¢
bywa najczesciej kojarzona z artystyczng sztucznoscig przestrzeni. Do tej pory
dominujg w Polsce dziatania polegajgce na wigzaniu terenéw zbudowanych
z elementami przyrodniczymi na poziomie miejscowych planéw zagospodarowania
przestrzennego i skal planéw wyzszego rzedu. Wyjatkiem byty tu takie projekty
realizacyjne renaturalizacji fragmentéw osiedla, jak na przyktad w Biatotece
Dworskiej. Popularyzacja ksztattowania elementéw zblizonych do naturalnych, jako
szczegotowych rozwigzan realizacyjnych, wydaje sie by¢ waznym i cennym wktadem
w rozwoj kraju. Jednak bez przyktadow realizacji takich idei, ich mozliwie bezstronnej
oceny i publikacji na ten temat trzeba bedzie w niedlugim czasie podejmowac
podobne dziatania odbudowy s$rodowiska jak w krajach zachodnich. W tej chwili
polska przyroda ma jeszcze wcigz znaczny potencjat, a jest on widoczny nie tylko na
terenach pozamiejskich objetych ochrong, ale réwniez na terenach mocno
zurbanizowanych. Warto go nie tylko chroni¢, ale tez rozwijac.

Potrzebna jest do tego szeroka, spoteczna wiedza na temat podnoszenia
efektywnosci ekologicznej poszczegolnych elementow systemu przyrodniczego,
z jednoczesnym zapewnieniem wysokich walorow krajobrazu. Mamy do dyspozycji
szeroki wachlarz srodkéw mozliwych do zastosowania i pociggajacych za sobg
zroznicowane naktady finansowe i potrzeby pielegnacyjne. Daje to mozliwos$é
szerokiego stosowania idei prezentowanych w niniejszej pracy.

Realizacje tych idei nazwano tu modelowaniem natury, czyli poszukiwaniem
rozwigzan projektowych, wykorzystujacych mozliwie wiele wzorcéw branych
z natury, dotyczacych zaréwno rodzimego skiadu gatunkowego, cech
wizualnych rodzimych struktur zieleni oraz podtrzymywania korzystnych
przyrodniczo procesow naturalnych. Odzwierciedleniem tego ma by¢ zaktadanie
lub modyfikacja obiektow zastanych na wzér struktur znanych z rodzimej przyrody.

1.2. ZALOZENIA

1.2.1. Celowos¢ modelowania zieleni w sposob naturalistyczny

Praca niniejsza dotyczy ksztattowania terenéw zurbanizowanych w skali
pojedynczych obiektow architektury krajobrazu, w sposob wspierajgcy lokalng
wartos¢ przyrodniczg zespotdéw urbanistycznych. Tworzy ona ideowg podstawe
dla dalszych szczegdtowych opracowan na temat metod stosowania elementéw
naturalistycznych w zagospodarowaniu terendéw, a co za tym idzie do petniejszej,
praktycznej realizacji zrGwnowazonego rozwoju.

Jezeli zgodzimy sie, ze cziowiek porzadkuje przestrzen wokoét siebie zgodnie
z zasadami geometrii, ze istnieje postep i ewolucja mysli ludzkiej, to pozorny ,,chaos”
fraktalny moze stanowic kolejny krok w rozwoju koncepcji urbanistycznych. W takim
chaosie istnieje skomplikowany, uzyteczny porzadek, ktory moze nie by¢ widoczny
na pierwszy rzut oka, podobnie jak to ma miejsce w przyrodzie. Nie jest kwestig,
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czy jest to jedyny lub najlepszy sposdb organizowania przestrzeni. Jest on jednym
z mozliwych, ale w pewnych warunkach zdaje sie realizowa¢ uporzadkowanie
w sposob najkorzystniejszy ze wzgledu na funkcjonowanie lub odbior estetyczny.
Korzystno$¢ naturalistycznego sposobu ksztattowania przestrzeni zalezy jednak
zawsze od uwarunkowan lokalizacji.

Punktem wyjscia jest tu teza, ze roslinnos¢ rodzima, z jej szczegdélnymi
cechami estetycznymi i ekologicznymi wzmacnia walor tozsamosci lokalnej
obiektéw architektonicznych, z ktérymi jest wigzana.

Przeciwdziata to powszechnym tendencjom homogenizacji przestrzeni
urbanistycznej. Jednoczesnie wzorowanie sie w architekturze i urbanistyce
na wybranych cechach strukturalnych, obserwowanych w rodzimej przyrodzie, moze
znacznie wzbogaci¢ estetyke i zroznicowanie srodowiska zbudowanego. Jest to
jednoczesnie sposéb na integracje lokalnego krajobrazu przyrodniczego
i kulturowego w mysl ustalen Europejskiej Konwencji Krajobrazowej, jak réwniez
Konwencji o Biologicznej Réznorodnosci.

W powyzszym kontek$cie wytaniajg sie nastepujgce cele, jakie niniejsza praca
prébuje zrealizowaé. Nalezy do nich wykazanie aspektow, takich jak:

e przydatnos¢ tgczenia obiektow architektonicznych z zielenig naturalistyczng
dla podniesienia waloru wyjatkowosci i podkreslenia tozsamosci lokalnej,

e zwigzek wspotczesnych idei architektonicznych z naturalizmem zaréwno
w zakresie form kompozycyjnych, jak i w aspekcie wykorzystania roslinnosci
rodzimej,

e mozliwos¢ zdefiniowania i wykorzystania w kompozycji urbanistycznej form
kompozycyjnych wyabstrahowanych z krajobrazéw przyrodniczych,

e rola naturalizmu w idei zrbwnowazonego rozwoju, szczegodlnie w zakresie
wspierania biologicznej roznorodnosci i lokalnych waloréw krajobrazowych
(w mysl ustalen Europejskiej Konwencji Krajobrazowej),

e potrzeba szerszego pojmowania terenow zieleni niz tylko jako przestrzennych
elementdw zagospodarowania, wymagajgcych ochrony lub podatnych
na dowolne przeksztatcenia,

e korzysc¢ tgczenia aspektow uzytkowych z walorami przyrody,

e porzadek w ztozonosci struktur miejskich, w tym réwniez terendw zieleni, ktérego
gtebokos¢ jest wyznacznikiem stopnia ich naturalnosci,

e mozliwos¢ modelowania obiektow architektury krajobrazu w mysl zasad
naturalizmu, w celu ekologicznej optymalizacji rozwigzan projektowych.

Zdefiniowanie zwigzkéw miedzy rozwigzaniami urbanistyczno-architektonicznymi
a zielenig naturalistycznie modelowang moze wskazaé pozgdane sposoby
zagospodarowania terenéw otwartych. Moze réwniez stanowié¢ kryterium oceny ich
wartoéci ekologicznej oraz jedng z podstaw oceny efektywnosci przyrodniczej
powierzchni biologicznie czynnych na terenach zurbanizowanych.
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1.2.2. Metoda pracy

Okreslenie roli elementdow naturalistycznych w  strukturze  terendéw
zurbanizowanych wymaga rozwazenia wielu aspektéw. Mogg one wydawac sie
czesto odlegte od siebie, taczy je jednak wyrazny wplyw na praktyczne
wykorzystanie catego bogactwa form i proceséw przyrodniczych w $Srodowisku
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miejskim. Podejécie to reprezentuje postawe fenomenologiczng®, ktérg
w rozwazanym przypadku uznano za najbardziej odpowiednig. Podjeto zatem prébe
opisania roznych przejawow naturalizmu, jakie majg, zdaniem autora, najwieksze
znaczenie dla wyjasnienia jego roli we wspotczesnej architekturze i urbanistyce.
Zakres rozpatrywanych zagadnien zostat ograniczony do skali pojedynczych
obiektow architektury krajobrazu, ktére sg potocznie okreslane mianem
realizacyjnych. W literaturze przedmiotu sg one znacznie stabiej rozpoznane od
analogicznych rozwigzan w skalach planowania miejscowego i regionalnego.

Ponadto mozliwosci badawcze wymagajg réwniez kolejnego ograniczenia
problemu do zagadnien zwigzanych z kompozycjg i formg naturalistyczng. Pozostate
kwestie, ktore bezposrednio wigzg sie z naukami biologicznymi i ogrodniczymi,
pozostawia sie specjalistom z tych dziedzin.

W pracy podjeto probe zarysowania rozwoju idei naturalistycznych
w architekturze krajobrazu. Wskazano na ewolucje uwarunkowan prawnych
i wspofczesne tendencje rozwijania tej idei, zgodnie z obecnym stanem wiedzy
ekologicznej. Omowiono relacje miedzy naturalizmem a wybranymi, wspotczesnymi
kierunkami architektury, ktore, zdaniem autora, majg najwiekszy wptyw na dalszy
rozwdj kreacji przestrzeni.  Okreslono  zwigzki  kreacji  naturalistycznej
ze wspotczesnymi ideami estetycznymi, jako uzasadnienie dla pogladu, Zze obiekt
architektury krajobrazu zrealizowany w tej konwencji ma prawo by¢ uznany za dzieto
sztuki. Wskazano na wartosci przyrodnicze, cechujgce ten typ kompozycji oraz
okreslono ich przyktadowe formy, jakie wspottworzg dostepny dla projektanta zaséb.
Wskazano wybrane zasady wptywajgce na percepcje kompozycji naturalistycznych.
W tym kontekscie omoéwiono tez wybrane aspekty semiotyki. Kazdy z omdéwionych
przejawow naturalizmu podsumowano w formie modelu. Model, w rozumieniu
tej pracy, jest okreslonym sposobem dziatania, niosgcym w sobie uproszczenia,
ktére jednak prowadzg do rozwiniecia wybranych — w tym przypadku
naturalistycznych — elementéw oraz cech projektowanych obiektow architektury
krajobrazu.*

Modele przedstawiono tu w formie tabeli definiujgcych zasadnicze cechy
przestrzeni naturalistycznej w danym aspekcie. Dla zagadnien historycznych cechy
te sg wigzane z okreslonymi ideami i wskazujg na wage elementdéw naturalistycznych
jako tworzywa w urbanistyce i architekturze. Dla pozostatych aspektéw definiujg
zasady, odpowiadajgce im dziatania i efekty, do jakich one prowadzg. Modele te
skonfrontowano ze sobg, tworzac model heurystyczny przestrzennej struktury
naturalistycznej i okreslajgc jego mozliwe zastosowania.

Dla okreslenia ewolucji poglgdéw w tym zakresie wykonano badania
literaturowe, wskazujgc cechy formalne zatozen krajobrazowych z podziatem na idee

® Husserl 2008

* Model nominalny - ukfad zatozen przyjmowanych w celu utatwienia lub umozliwienia rozwigzania
danego problemu badawczego; model teoretyczny - okreslenie modelu nominalnego zbudowanego
jako hipotetyczna konstrukcja myslowa, bedgca uproszczonym obrazem badanego fragmentu
rzeczywistosci, w ktorym eliminuje sie myslowo cechy, relacje lub inne elementy nieistotne dla danego
celu. [Filozofia, Leksykon PWN, s. 226-227]
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traktujgce nature, jako sfere oddzielong od kultury i idee traktowania kultury
jako jednego z przejawodw natury.

Ponadto zanalizowano wybrane konwencje i akty prawne oraz cieszace sie
najwiekszym powodzeniem wspoétczesne idee architektoniczne i planistyczne.
Z doktryn biologicznych zostaty wybrane zasady, majgce wptyw na wskazniki
urbanistyczne i elementy formalne wptywajgce na charakter kompozyciji
przestrzennej. W ramach tych poszukiwan zanalizowano wybrane typy zbiorowisk
roslinnych na poziomie klas®>. Wybrano tu cztery typowe zbiorowiska roslinne,
kierujgc sie ich powszechnoscia na terenie kraju, czytelnoscig formalng
i przydatnoscig dla budowy wspdlnych struktur z architekturg. Podkreslono aspekty
istotne dla zachowania tozsamosci lokalnej. Przy zastosowaniu programu
komputerowego GCFrakt® wygenerowano struktury fraktalne, nawigzujgce
do uktadow przestrzennych spotykanych w przyrodzie, dla potwierdzenia
praktycznych mozliwosci stosowania ich w projektach zagospodarowania terenu.

Problem zawarty w pracy jest naswietlony z punktu widzenia architekta.
Czynnikiem warunkujgcym skutecznos¢ jego decyzji jest w tym przypadku szeroka
wspotpraca ze specjalistami z innych dziedzin, jakiej znaczenie wytania sie
z kolejnych watkow pracy.

1.2.3. Zakres opracowania

Za horyzont czasowy dla zagadnien omawianych w pracy przyjeto wiek XVII,
siegajgc dygresjami do starszych przyktaddéw, szczegolnie z Dalekiego Wschodu.
W momencie, o ktérym mowa, zaczety sie pojawiaC w publicystyce pierwsze istotne
gtosy, wspierajgce gwattowny rozwdj dyskursu nad ideg naturalizmu i jego
naukowych interpretacji w kolejnych stuleciach.

Zakres terytorialny okreslono przyjmujgc kryterium warunkow klimatycznych
zblizonych do polskich. W pracy odnoszono sie do przyktadow z Europy, Ameryki
Potnocnej i Azji.

Za istotne kryterium zakresu przyjeto skale realizacyjng obiektow zieleni
w rozumieniu tej pracy. Odnosi sie ona do obiektow wielkosci wnetrz
urbanistycznych, krajobrazowych, zespotow parkowych lub pojedynczych ogrodow.

1.2.4. Pojecia podstawowe

Wiele pojeé, ktdre pojawiajg sie w pracy, jest definiowanych bezposrednio przy
problemie, jakiego dotyczg. Czes$¢ z nich przewija sie w tekscie jako wyraz powigzan
tematycznych. Wydaje sie istotne, by na wstepie sprecyzowac¢ ich znaczenie
W ujeciu, jakie reprezentujg w niniejszym wywodzie.

® Matuszkiewicz W., 2008. Zbiorowiska roslinne sg systematyzowane wedtug podziatu na klasy, rzedy,
zwigzki, zespoty i konkretne zbiorowiska jako jednostki najnizsze.

6 Program GCFrakt jest dostepny z publikacjg Peitgen H.-O i in.: Granice chaosu, fraktale. PWN,
Warszawa 2002
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Kanwe niniejszego wywodu stanowi relacja miedzy naturg i formami
ksztattowanymi na jej wzoér a sztukg. Sztuka jest tu ujmowana jako odtwarzanie
rzeczy, konstruowanie form lub wyrazanie przezyc — jezeli "wytwér tego odtwarzania,
konstruowania i wyrazania jest zdolny zachwycaé badz wzruszaé, badz wstrzgsac".”

Ze sztukg wigze sie wiele dalszych termindw, jak struktura rozumiana jako zbior
elementow oraz relacji warunkujgcych sposob ich uporzgdkowania. Gottfried W.
Leibniz twierdzit wrecz, ze ,struktura to zbiér relacji, a nie zbiér rzeczy”®. Relacje
ksztattowane w sposdb swiadomy okreslajg idee. Ta zas systematyzuje ludzki poglad
na swiat, sposob jego rozumienia i postrzegania. Struktura buduje tez system, a ten
wedtug Kanta to ujednolicenie réznorodnych znaczen podporzgdkowane witasnie
jednej idei.’ Cecha struktury jest jej czasoprzestrzenno$é.’® Relacje miedzy
elementami zajmujgcymi miejsce w przestrzeni ,dziejg sie” w czasie. Jest to czas
rzeczywisty, czas percepcji. Przyjmujgc te ceche struktury, godzimy sie tez
na mozliwosc jej zmiennosci, zmiennosci w pewnych granicach, poza ktorymi dana
nam struktura staje sie strukturg inng. Takie zatozenie jest niezbedne dla rozwazan,
dotyczacych zywych organizmow, ktore w niniejszej pracy bedg zwykle nazywane
,zielenig”. Termin uktad okres$lany przez biologow jako ,kompleks elementéow
bedacych w ustawicznym, wzajemnym oddziatywaniu”**, w kompozyciji przestrzenne;
jest rozumiany jako fizyczne rozmieszczenie elementéw. Sama kompozycja jest
sposobem intencjonalnego powigzania elementéw formalnych dzieta. Wszystkie
struktury i uktady wystepujg w okreslonej przestrzeni.

Fraktale to konstrukcje matematyczne, powstajgce w sposdb rekurencyjny®?,
ktére charakteryzujg sie szczegdlnymi cechami.® Ich graficznym obrazem
sg atraktory. Istnieje pewna trudnosc¢ ze zdefiniowaniem pojecia fraktala. Obecnie
panujgca definicja opiera sie na porownaniu pewnych wymiaréw matematycznych
obiektu, obliczanych w sposéb wysoce skomplikowany'®. Dla rozwazan nad estetyka
nie ma to znaczenia. Istotna natomiast jest tu cecha zaleznosci rekurencyjnych
fraktali. Dzieki niej obiekty charakteryzujg sie cechg samopodobienstwa®,
to znaczy ze dowolna ich czesc¢ jest podobna do catosci. Istotne jest tu tez to,
ze poréwnywane elementy z kolejnych iteracji nie sg doktadnie takie same,
ale wiasnie tylko podobne.!® Teoria chaosu opisuje  przypadkowe
lub nieprzewidywalne zachowania w systemach rzgdzonych przez prawa
deterministyczne.’ Istnieje tu termin ,chaos deterministyczny’, ktéry taczy zjawisko

" Za definicjg Tatarkiewicza [Tatarkiewicz, 1988, s. 52]

® Heller 2008, s. 202

° Arnheim 1977, s. 272, por.: [I. Kant: Krytyka czystego rozumu]

10 Stugren 1976, s. 11, por.: [L. Bertalanffy: Problems of life. New York 1960]

" Tamze

12 Rekurencja przeksztatcen geometrycznych polega na kolejnym przeksztatcaniu wszystkich
elementéw obiektu, w kolejnych krokach (iteracjach), zgodnie z przyjetym odwzorowaniem, ktére
uwzglednia stan obiektu po poprzednim przeksztatceniu.

'3 Kudrewicz, 2007, s. 19, s. 61, por. rozdz. 3.3.2, s. 137

14 Tamze, s. 53

!> peitgen, 2002, s. 513

'° Kudrewicz, 2007, s. 157

" http://www.britannica.com
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trudnej do opisu przypadkowosci z determinizmem poprzez matematyczng
mozliwos¢ Sledzenia zmian o wysokim stopniu ztozonosci.

Rozpatrywanie wzajemnych relacji elementow w przestrzeni postrzeganej przez
cztowieka odnosi¢ sie bedzie do pojecia krajobrazu. Autor sktania sie ku definiciji
fizjonomicznej.® Poniewaz jednak praca odnosi sie do elementéw przyrodniczych —
zywych, zasadniczg cechg krajobrazu jest wiec jego czasoprzestrzenny i systemowy
charakter z procesami, relacjami, cyklicznoscig i rytmicznoscig zjawisk. Krajobraz
nie jest nam dany w konkretnej formie. Nie istnieje jako zespot trwatych elementéw
i cech. Wptyw czasu i warunkéw percepcji ma tu podstawowe znaczenie i sprawia,
ze to, co widzimy, jest dla nas pewnym chwilowym stanem cech srodowiska.
Krajobraz nalezy wiec traktowacC jako zespodt fizjonomicznych cech $rodowiska,
bedagcych wyrazem syntezy skfadnikdw przyrodniczych i dziatalnosci cziowieka,
postrzeganych jako chwilowy stan jego dynamicznej struktury.

Bioréznorodnos¢ lub réznorodnosé biologiczna to, zgodnie z ustawg -
zroznicowanie zywych organizmow wystepujgcych w ekosystemach, w obrebie
gatunku i miedzy gatunkami, oraz zréznicowanie ekosysteméw.'® Konwencja
o réznorodnosci biologicznej®® podkresla, ze stopien biordznorodnosci odnosi sie
do zrdéznicowania w ramach przyrody naturalnej oraz zréznicowania lokalnych
odmian ro$lin uprawnych i ras zwierzat gospodarskich. Pojawia sie tu istotne
zwigzanie bioroznorodnosci z konkretng rodzimg lokalizacjg. Wyklucza to uznawanie
znaczenia odmian ozdobnych dla stopnia bioréznorodnosci.?* Na roslinno$é
rodzimg skladajg sie wiec gatunki, ktore powstaty na danym terenie
lub przywedrowatly na niego spontanicznie i mogg tam istnie¢ bez udziatu
czlowieka.?> Ekspansje obcych gatunkéw ozdobnych, degradujgcg naturalne
zbiorowiska roslinne, nie traktuje sie tu jako przejaw natury ze wzgledu
na sprzeczno$¢ z podstawowg definicjg ochrony réznorodnosci biologiczne;.
Roslinnos¢ naturalistyczna jest w tym kontekscie rozumiana jako mozliwie bliska
roslinno$ci rodzimej w zakresie formy, struktury i sktadu gatunkowego. Roslinnosé
potencjalna, wspominana w pracy, to roslinno$¢, jaka na danym siedlisku
wyksztatcitaby sie w sposéb naturalny, gdyby w tym miejscu ustata dziatalnosc
cztowieka.”®> W pracy sg tez uzywane terminy: roslinno$é synantropijna —
naturalnie kolonizujgca tereny przeksztatcone przez cztowieka, mogg to by¢ gatunki
rodzime lub obce?*; roslinno$é ruderalna — roslinnosé¢ synantropijna zasiedlajgca w
sposéb naturalny tereny zdegradowane i narazone na gwattowne zmiany.?

'8 Wolski 2002, s5.108; Bogdanowski 2001; Bogdanowski i in. 1979; Richling 2004

1% Ustawa z dnia 16 kwietnia 2004 r. o ochronie przyrody, z pézniejszymi zmianami, por. rozdz. 2.2.3,
S. 72

20 Convention on Biological Diversity, ratyfikowana przez Wspoélnote Europejskg 21 grudnia 1993

L Zdania biologéw na ten temat sg jednak podzielone, np. prof. Zimny uznaje gatunki obce za
budujgce bioréznorodnos¢ [Zimny 2005, s. 95]

22 Sudnik-Wéjcikowska i Kozniewska 1988, s. 33

23 Tamze, s. 50

24 Tamze, s. 34

% Roslinnos¢ wystepujgca spontanicznie na siedliskach ruderalnych w miastach, osiedlach, wsiach,
wzdiuz szlakéw komunikacyjnych, wszedzie tam, gdzie zostata zniszczona naturalna pokrywa
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W jezyku polskim istnieje pewne zréznicowanie znaczenia pojeC przyroda
i natura. W niniejszej pracy przyjeto traktowac przyrode jako zespot naturalnych
rzeczy, a nature jako site kierujaca przyrodg.?

Wymienione pojecia prowadzg do sedna pojecia naturalizmu, jakie przyjeto
w niniejszej pracy. W szerokim zakresie naturalizm rozumie sie jako stanowisko,
zgodnie z ktorym cata rzeczywistosC daje sie wyjasni¢ za pomocg przyczyn
naturalnych, wtasciwych prawom przyrody.”’ Zwykle jest wigzany z materializmem,
co wprowadza go w gteboki dyskurs religijny, ten jednak watek w niniejszej pracy
pominieto, jako niewnoszacy nic, lub niewiele w kwestie nauki i jej metody. Réwniez
dazenie do powrotu spoteczenstwa do sytuacji sprzed rozwoju cywilizacji, jaka
manifestowatl Rousseau, uznano za abstrakcyjng. Z filozofii tego naturalisty przejeto
gtéwnie istotng role spontanicznoéci i krytyke schematyzmu.”® Z o$wieceniowej
filozofii T. Hobbesa przejeto w pewnym stopniu przekonanie o podobienstwach
w prawach rzgdzacych spoteczenstwem i przyrodg. Autor uwaza jednak, ze stopien
skomplikowania ludzkich relacji spotecznych i odpowiadajgcych temu struktur,
wynikajgcy z potrzeb intelektualnych cztowieka, w sposob istotny odsuwa
zagadnienia cywilizacyjne poza zakres bezposrednich kopii rozwigzan spotykanych
w przyrodzie, lub przynajmniej na ich skraj (w przyrodzie, czyli poza sferg
bezposrednich decyzji cztowieka). Nie kwestionuje to jednak uznania dla znaczenia
behawioryzmu i wynikajgcych z niego zasad percepcji i semiotyki. Za wazny
dla niniejszych rozwazan uznano nurt ewolucjonizmu, w rozumieniu nie tyle
darwinowskim — stopniowych, powolnych zmian adaptacyjnych, lecz w bardziej
wspotczesnym,  uwzgledniajgcym  rowniez  zmiennoS¢  skokowg i brak
zdeterminowanego kierunku tych zmian. Poniewaz niniejsza praca odnosi sie
gtébwnie do zagadnien formalnych i kompozycyjnych, za wazng dla naturalizmu
uznano role teorii chaosu i wynikajgcg z niej strukture przestrzenng uktadow
naturalnych, ich wysoko zorganizowane uporzgdkowanie, nacechowane
prawdopodobienstwem i losowos$cig. W zakresie zagadnien estetycznych odchodzi
sie od postawy bardzo wiernego nasladowania rzeczywistosci danej nam przez
przyrode®®, na rzecz podazania za podobiefnstwem struktur i pozostawianiem
marginesu dla proceséw spontanicznych. Podsumowujgc te elementy, w niniejszej
pracy przyjeto traktowaé naturalizm w urbanistyce jako stanowisko, zgodnie
z ktorym procesy i relacje w srodowisku przyrodniczym i tym ksztattowanym przez
cztowieka sg podobne, sg uznawane za synergiczne, ich zwigzek jest wzmacniany
poprzez ewolucyjno$¢ struktur opartg na koniecznym marginesie spontanicznosci
i przypadkowosci. Cztowiek z jego wytworami stanowi czes¢ natury, o ile sg one
ksztattowane w korespondencji do procesow z nimi zwigzanych i w szerokim
kontekscie catosci srodowiska.

roslinna, a siedliska sg silnie zaburzone i narazone na gwattowne zmiany, np. tereny przemystowe,
gruzowiska, wysypiska. [Tamze, s. 33].

° Zgodnie ze zdaniem Tatarkiewicza [Tatarkiewicz 1988, s. 343]

"'y agodzki i Pyszczek 2000, s. 235

% Tamze, s. 290

% Kubalska-Sulkiewicz i in. 2007, s. 275
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1.3. STAN BADAN

1.3.1. Ewolucja stosunku architektury do zieleni naturalistycznej

Okreslenie rozwoju idei naturalistycznych wymaga ponownego zagtebienia sie
w zrédta historyczne. Istniejgca literatura traktuje historie architektury krajobrazu
zwykle przekrojowo.*® Kwestia naturalizmu pojawia sie tu jedynie jako dygresja
do stylu krajobrazowego, bez glebszego rozwazenia problemu. Pewnym
interesujgcym wyjatkiem jest tu praca Jana Woudstraya.*® Monografie, dotyczace
wybitnych projektantéw krajobrazu®?, omawiajg elementy naturalistyczne dygresyjnie.
Szczegdlnie istotne sg jednak zrodta archiwalne, ktére dowodza, ze racjonalne
myslenie o zwigzkach natury i architektury siega do poczatkdw parkéw
krajobrazowych i nie ogranicza sie jedynie do mato konkretnych, uczuciowych
watkow.** Wzory naturalistyczne rozwijane w krajach Zachodu majg zrodto
w dalekowschodniej tradycji. Dostepnym tekstem zrédiowym jest tu Sakuteiki.®*
Istniejg tez inne Zrodta historyczne, stanowigce juz jednak pewng interpretacje
zagadnienia.®*® Bogata, przekrojowa bibliografia wspétczesna na temat ogrodow
orientalnych®® wymaga jednak, w kontekscie naturalizmu, specjalnego komentarza.

Publikacje zwigzane z ewolucjg pogladow na temat urbanistyki odnoszg sie
zwykle do idei miast, ktére mialy byC przyjazne cztowiekowi dzieki rozwijaniu
struktury zieleni. Sg tu istotne pozycje archiwalne® i ich wspdtczesne omdéwienia
oraz publikacie rozwijajgce temat.®* Dominujg tu jednak watki rozwazane
na poziomie miast jako catosci.

1.3.2. Wspoétczesne idee wplywajagce na relacje pomiedzy naturg
a architekturg i urbanistyka

W wielu publikacjach dotyczgcych wspotczesnych elementéw urbanistycznych
znajdujemy kwestie powigzan tkanki urbanistycznej z zielenia.*®* Poruszaja

%0 Majdecki 2007, 2008; Bogdanowski i in. 1979; Bogdanowski 2000; Harrison i in. 2000; Hobhouse
2005; Hunt i Willis 2000; Kruft 1994; Steinitz 2008; Stepniewska 1996; Tate 2001; Turner 2005.
Oczywiscie istniejg opracowania na temat wybranych kierunkéw cechujgce sie takg samag
dygresyjnoscig [Treib 1994].

' Woudstra 2008

%2 Bisgrove 1992; Harris 1970; Robinson 2009; Verkaik 1995

% Addison 1712; Cochrane 1835; Czartoryska 1805; Gilpin 1802, 1808; Johnson, Landreth 1847;
Knight 1808; Loudon 1831,1839,1840,1860; Puckler i Vaupel 1834; Price 1794; Shenstone 1868;
Walpole 1849; Whately 1770

** Takei, Keane 2008

% Chambers i Chet-qua pre-1801; Conder 2002; Taylor B. 1912

% Bach 2008; Main i Platten 2002; Majorowski 2002; McDowell i Stewart 1982; Mehta i in. 2008;
Ohashi 2001; Qingxi 2003; Sosnowski i Wojcik 2004; Young i Young 2005; Valder 2005

*" Howard 1902; Unwin 1994

% Ba¢ 1998a, b; Banka 2002; Bazewicz i Collen 1996; B6éhm 2006; Czarnecki 1964; Drapella-
Hermansdorfer 2009; Ingersoll 2006; Koolhaas i Mau 1995; Kozina 2005; Lynch 1984; Ostrowski W.
2001; Prokopska 2002; Shane 2005; Sumien 1989; Wall 1999; Wejchert 1993

% Chmielewski J.M. 2002; Czarnecki 1964; Drapella-Hermansdorfer 1999; Jellicoe i Jellicoe 2006;
tuczyhnska-Bruzda 1999; Ostrowski W. 2001; Wejchert 1984, 1993
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zagadnienia zwigzane zwykle ze skalami planistycznymi. Pewne bardziej
szczegodtowe zagadnienia sg poruszane w pracach na temat zespotow
urbanistycznych.*® Osobng kategorie zajmujg publikacje dotyczace samej zieleni
miejskiej, ujmowanej zwykle w jej aspekcie ozdobnym Iub ogdlnej funkcji
ekologicznej** wigzanej gtéwnie z wptywem na mikroklimat.

Architektura i urbanistyka konca XX wieku i poczatku XXI wieku obfituje
w réznice stylistyczne. Publikacje na ten temat starajg sie systematyzowac
ksztattujgce sie kierunki lub odnoszg sie w sposoéb szczegdétowy do wybranych
stylow.*? Pewne idee sg jednak bardziej popularne niz inne. W niniejszej pracy
podjeto prébe ukazania ich zwigzku z formami naturalistycznymi. Dla umiejscowienia
idei naturalizmu istotne sg tez, pozornie odlegte prace dotyczgce scisle zagadnien
architektonicznych, a zwtaszcza idei tu reprezentowanych — np. modernizmu®
czy architektury budowanej z materiatéw naturalnych®*.

Jest wiele prac odnoszacych sie do réznych aspektow krajobrazu naturalnego w
projektowaniu terenéw zieleni i zwigzanej z tym tozsamosci krajobrazu.*

1.3.3. Elementy przyrodnicze na terenach zurbanizowanych

Rodzime elementy przyrodnicze na terenach zieleni sg z reguty przedmiotem
badan biologéw, ekologéow*® czy ekologéw krajobrazu®’, ktérych prace z reguty
odnoszg sie do ich oceny, waloryzacji i okreslania proceséw w nich zachodzgcych,
a w konsekwencji gtownie do wskazywania obiektéw wartych ochrony. Méwi sie tu
o ochronie biernej, czyli minimalizacji zagrozen, a takze o ochronie czynnej,
polegajgcej gtdbwnie na przenoszeniu wybranych gatunkéw, ich reintrodukciji,
czy ochronie ,ex situ”. Dominujg tu prace dotyczgce skal planistycznych. W skalach
tych miesci sie réwniez wiekszosé¢ prac dotyczacych zréwnowazonego rozwoju.*®

0 Ba¢ 1996; Skibniewska i in.1979; Schneider-Skalska 2004

“1 Bogdanowski 1976; Haber i Urbanski 2005; Kodym-Kozaczko 2006; tukasiewicz A.
i Lukasiewicz Sz. 2006; Orzeszek-Gajewska 1984

2 plexander i in. 2008; Alexander 2002(a), (b), 2004, 2005; Koolhaas i Mau 1995; Meyer i in. 2008;
Neshitt 1996; Tschumi 1981; Wigley 1995

** L euthauser i Gossel 1990; Jencks 1982,1987,1989

* Rael 2009

45 Bogdanowski 2000, 2001; Cooper 2003, Corner 1999; Descombes 1999; Hayer 1999; Lootsma
1999; McHarg 1969, 2002; Myczkowski 2004; Nassauer 1995; Potteiger i Purinton 1998; Rostanski
K.M. 2003, 2007, 2012; Ruff i Tregay 1982; Schroder 2002; Shepard 2002; Swaffield 2002; Thayer
1994; Treib 1999; Zachariasz 2006

% Falinska 1996; Jackowiak 1990; Kornas i Medwecka-Kornasé 2002; Matuszkiewicz J.M. 2005;
Matuszkiewicz W. 2008; Odum 1982; Pianka 1981; Puchniarski 2004; Sudnik-Wojcikowska
i Kozniewska 1988; Rostanski A. 2000, 2001; Sukopp i in. 1980; Szafer i Zarzycki 1972;
Szweykowscy 1993; Wika 1999

" Chmielewski T. 2004, 2010; Dapa 2006; Lipsky 2008; McHarg 1969; Przewozniak 2002;
Puchniarski 2004; Richling i Solon 1993; Ruzicka 1996; Stala 1987; Stala i Kaftan 1989; Szulczewska
i Kaftan 1996, Szulczewska 2002(a), (b), Zimny 2002, 2005, 2010; Zarska 2000

8 Affelt 2007; Baranowski 1998; Drapella-Hermansdorfer i Ogierlski 2004; Drapella-Hermansdorfer
2009; Dunett 2005; Farr 2008; Heczko-Hytowa 2001; Izakovicova 1996; Miclos 1998; Pawilowska
1996; Peski 1999; Roberts i Sykes 2008; Rynska 2004; Schneider-Skalska 2003, 2004; Sokét 2006;
Wehle-Strzelecka 2004
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Podobnie wiele jest prac, ktorych problematyka wigze sie z rolg zieleni w uktadzie
urbanistycznym miast.*® Mimo silnego zwigzku ze skalami planistycznymi powyzsze
prace wskazujg na wiele zaleznosci istotnych rowniez w skalach realizacyjnych,
np. w przypadku wskaznikéw dotyczgcych powierzchni biologicznie czynnych.

Obecnie jednym z istotnych probleméw wspotczesnych miast jest sposéb
traktowania terendw poprzemystowych i nieuzytkow. Aspekty tego problemu sg
gtébwnie rozwazane pod katem ich rewitalizacji, polegajgcej na nadaniu im nowych
funkcji, czesto przy zupeinej zmianie form przestrzennych i przyrodniczych.>
Problemem, jaki wymaga tu szerszego omdwienia, jest kwestia wartosci ekologicznej
terenu po ponownym zagospodarowaniu. Wskazuje sie, ze gros przyktadow
rewitalizacji takich terendw opiera sie wylacznie na ich estetyzacji.>?

Prace i przyktady dotyczgce ksztattowania terenéw wartosciowych przyrodniczo
odnoszg sie z reguty do problemu rekultywaciji biologicznej terenéw zdegradowanych
poprzez tworzenie z reguly ubogich zbiorowisk, ktorych podstawowym celem jest
zatozenie pewnej pokrywy roslinnej, ograniczajgcej dalszg degradacje czy
negatywny wptyw na tereny przylegte.>® Z reguly zauwazana jest tu rola roslinnosci
synantropijnej jako waznego elementu zieleni tych terenow.

Wiele prac przedstawia przyktady wykorzystania roslinnosci naturalnej
i ksztattujgcej sie w wyniku naturalnych procesow w projektach zagospodarowania
terenu®®, a réwniez w projektach architektonicznych®. Podkreslany jest tu czesto
aspekt zmiennosci w czasie i ewoluowania takich obiektéw. Problem formy
naturalistycznej i jej podatnos¢ na swiadome komponowanie wydaje sie jednak wcigz
wymagac dopracowania i popularyzacji, szczegoélnie w srodowisku architektow.

Ostatnio zaczyna zyskiwa¢ na popularnosci zagadnienie wykorzystywania
sukcesji naturalnej jako narzedzia przy budowie terenéw zieleni.>® Problem wptywu
zieleni projektowanej na stopien naturalnosci zastanych ekosystemdéw nie jest,
jak dotad, zagadnieniem wystarczajgco docenianym w literaturze sSwiatowej,

9 Bastian 1998(a); Bielecki 1996; Chmielewski J.M. 2002; Dymnicka i Opacki 2003; Koolhaas 1996;
Lynch i Hack 1984; Ostrowski W. 2001; Palej 2003; Paszkowski 2003; Rostanski K.M. 1995; Roézova
1994; Stala 1987; Supuka 1998; Ulrich 1983; Zatuski 2005; Ziora 2007

*0 Szulczewska i Giedych 2010; Wolski 2003

°1 Adamski 2007; Badora 2007; Berger 2006; Bogdanowski, Myczkowski 1994; Bogdanowski 2000;
Chan 2009; Donadieu 2006; Dulewski i Wtorek 2000; Durczynski 2000; Engler 2004; Gasidto 1998,
2007; Gawronski i in. 2000; Myczkowski 2003; Myga-Pigtek i Nita 2007; Ole$ 2008; Pelka-Gosciniak
2008; Rostanski K.M. 2002, 2006; Sokdét 2006; Tokarska-Guzik 2000, 2001(a), (b), 2003; Ziora 2007

° Nassauer 1995

°% Diekelmann i Schuster 2002; Firbank 1993; Kelcey 1977, 1978; Kirmer i Mahn 2001; Koutecky
2006; Patrzatek 2000, 2006; Rostanski A. 2006; Tokarska-Guzik 2000, 2001(a), (b), 2003; Tischew
i Kirmer 2007; Truman 2006; Urbanska i in. 2000; Wozniak i Kompata 2000

** Adriaens i in. 2005; Andrews 2003; Baumeister 2007; Berrizbeita 1999; Conran i Pearson 2000;
Corner 1999; Dunnett 2005; Dunnett i Hitchmough 2008; Halprin 1969; Hopkins 2006; Jacobs 1991;
Kingsbury 2008; Koster 2001, 2007; Kihn 2006; Lyle 1991; tukasiewicz Sz. 1998; McHarg 1969,
2002; Milligan 2010; Pardal 2006; Rostanski K.M. 2000, 2003, 2005; Rostanski K.M. i in. 2002,
2005(a), 2005(b); Ruff i Tregay 1982; Sawada i Yamauchi 2001; Sendas 2006; Swaffield 2002;
Trueman 2006; deVries i in. 2006; Ward-Thompson 2005; Wines 2000; Wolski 2002

* Wigniewska 2006

*® Dunnett i Hitchmough 2008; Kiihn 2006; Potteiger i Purinton 1998; Rostanski K.M. 2001, 2005,
2012, Vries de J. 2006
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choé¢ zwraca sie uwage na niskg ekologiczng jako$¢ “martwych kopii natury”’

budowanych z roslinnosci obcej czy ozdobnej. W srodowisku naukowym sg rowniez
gtosy, ze cztowiek jest czescig natury i inwazje gatunkéw obcych wywotane przez
niego sg czyms$ naturalnym.®

Zagadnienia powigzania rodzimej, rzeczywistej wartosci przyrodniczej obiektu
projektowanego z jego formg kompozycyjng i estetyczng majg ograniczony oddzwiek
w literaturze. Elementy tego problemu sg omawiane przy okazji dyskusji
nad zwigzkami obiektéw architektonicznych i zieleni projektowanej.>® Na rynku
dominujg pozycje opisujgce wykorzystanie elementow zieleni ozdobnej
w architekturze.®

Problematyke ekologii miasta w kontekscie biernej i czynnej ochrony
bior6znorodnosci prezentujg w szeroki sposéb publikacje konferencji CONTUREC
np. Biodiversitat im besiedelten Bereich 2005, Perspectiven und Bedeutung von
Stadtnatur fiir die Stadtentwicklung 2007, Urban Biodiversity and Design 2008.
Wymagajg one jednak szerszej popularyzacji. Aplikacja zasad ekologii na terenach
zurbanizowanych znajduje umocowanie prawne w wielu programach i aktach
o zasiegu miedzynarodowym i lokalnym.®*

1.3.4. Formy naturalistyczne w sztuce

Zielen naturalna stanowi wazny element estetyczny w kompozycji
urbanistycznej. Istotne jest wiec nawigzanie w niniejszych rozwazaniach
do wybranych zagadnien z zakresu estetyki.®? Istnieje znaczny zbidr opracowan
na temat kompozycji w szeroko pojetej sztuce®® i w architekturze®. Dopetnienia
wymaga tu jednak kwestia walorow artystycznych naturalizmu, ktéorym jest zwykle
przypisywana niska wartos¢. Przestrzen, w jakiej sie poruszamy, posiada istotny
atrybut, jakim jest kolor. Prace z tym zwigzane odnoszg sie do réznych kierunkéw
sztuki, w tym réwniez do architektury.®®> Kompozycja widoczna w naturze ma tez silne
zwigzki z formami fraktalnymi.®®

" Thayer 1994; Wolski i Piwowarski 1998

%8 Dettmar 2007; Heyer 1999; Kiihn 2006

% Cooper 2003; Farhat 2008; Krauel 2006; tuczynska-Bruzda 1999; Meyer E.K. 2008; Milligan 2010;
Supuka 1998; Treib 1999; Wines 2000

% Bradley-Hole 1999; Dunnett i Kingsbury 2008; Leenhardt i Lambertini 2007; Ryriska 2004; Schroder
2002

ot Wybrane z nich wymieniono w rozdz.2.2, s. 65 oraz na s. 273-274

%2 Bghme 2002; D’Alleva 2005; Dziemidok 2009, Gotaszewska 1984(a),(b) ,2000; Jaroszynski 2002;
Jurkiewicz 2001; Lissa 2008; Tatarkiewicz 2005

®3 Elam 2001; Gill 1997; Gérska 2001; Livio 2005; Maeda i in. 2002; Siomkajto 2001

®* Basista 2006; Elam 2001; Niezabitowski 1991; Prokopska 2001; Wejchert 1984

% Gage 2005; Michatowska 2001; Rzepiriska 1989

% Livio 2005; Kudrewicz 2007; Peitgen i in. 2002
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1.3.5. Formy naturalistyczne w przestrzeni urbanistycznej

Problemy kompozycji i estetyki elementdéw zieleni reprezentujgcych naturalizm
formalny w urbanistyce pojawiajg sie gtdwnie jako dygresje. W swej rozwinietej
formie reprezentujg podejscie SciSle ogrodnicze lub nawigzujgce do architektury
W sposob bardzo ograniczony®’. W dziedzinie architektury krajobrazu mozna znalez¢
pozycje dotyczace elementéw wnetrz krajobrazowych.®® Z podobnymi zagadnieniami
wigzg sie prace dotyczgce kompozycji architektonicznej i plastycznej®®, czy roli
tozsamosciowej koloru™. Zagadnienia kompozycji zieleni sg gtéwnie podejmowane
w pracach dotyczagcych roli ich form geometrycznych we wnetrzach
urbanistycznych.” W tym kontekscie zagadnienia kompozycji form naturalistycznych
wymagajg wiekszej uwagi, poniewaz w literaturze sg jedynie wzmiankowane. Prace
dotyczagce analiz krajobrazowych i metodologii projektowania w krajobrazie odnoszg
sie zwykle do skal planistycznych lub rozlegtych wnetrz urbanistycznych.”” Wigzg sie
z tym zagadnienia atrakcyjnosci rekreacyjnej.”* Sag prace omawiajace przyktady
wykorzystania elementéw przyrodniczych jako tta dla dziatan plastycznych
okreslanych terminem “sztuka ziemi — Land Art”.”

1.3.6. Zagadnienia percepcji i semiotyki elementéw naturalistycznych

Dla ukazania wybranych probleméw percepcji zieleni w przestrzeniach
urbanistycznych konieczne jest nawigzanie do bogatej literatury, jaka jest zwigzana
z percepcjg jako takg.”” Waznym problemem w percepcji przestrzeni jest aspekt
ruchu. Prace z nim zwigzane odnoszg sie gtéwnie do ruchu drogowego
i kolejowego.”® Dla percepcji zieleni istotny wydaje sie by¢ aspekt dynamiki
kompozyciji.”” W pracach odnoszacych sie do symboliki architektury mozna odnalezé
aspekty, majace rowniez zastosowanie do elementéw zieleni.”®

®7 Diekelmann i Schuster 2002; Dunnett i Hitcthmough 2008

®% Bell 2004; Bohm 1998; Bogdanowski 1994; Dee 2001; Zarska 2000

% Alexander 2002(a), (b), 2004, 2005; Ching 1996; Eco 2006; Pignatti 2006; Sturgis 2006; Szolginia
1981; Zérawski 1973

® Tarajko-Kowalska i Kowalski 2007

"t Bohm 1998; Luczynska-Bruzda 1999; Szmidt 1981

2 Bastian 1998(a), (b); Bogdanowski 2001; Girot 1999; Grahn 2005; Kostrowicki 1991; Krélikowski
1978; McHarg 1969, 2002; Murphy 2005; Rychling i Solon 1993; Wojciechowski 1991; Zachariasz
2006

"3 Bartkowski 1992; Grahn 2005; Krzymowska-Kostrowicka 1991

" Amidon i Gustafson 2004; Jancura i Belacek, 2003; Conran i Pearson 2000; Cooper 2003;
Hoormann 1996; Hunt i in. 1996; Kastner i Wallis 2005; Pigeat 2005; Rocca 2007; Rostanski K.M.
2003, 2005; Schréder 2002; Simon 2006; Taylor i Cooper 2000; Wallis i Kastner 1998

S Arnheim 1977, 1978, 1988; Basista 1994; Eco 1968; Gill 1997; Jaszczuk 2001; Jaskiewicz 1991;
Krélikowski 1978; Lenartowicz 2005; Lynch 1960; Norberg-Schulz 1971, 1996(a), (b); Palmer 1986;
Patoczka 2000; Rasmussen 1999; Satkiewicz-Parczewska 2001; Sebeok 1978; Zuziak 2008

’® Forczek-Brataniec 2008; Lis 2004

" Arnheim 1977; Alexander 2002(b)

"8 Jaskiewicz 1991; Lurker 1994; Niemczyk 2002; Uécinowicz 1997

27



1.3.7. Wnioski z analizy stanu badan

Podsumowujgc stan badan nad zagadnieniem znaczenia naturalizmu dla planow
realizacyjnych zagospodarowania terenu, nasuwa sie refleksja, ze wcigz brak jest
platformy komunikacji pomiedzy specjalistami majgcymi wptyw na ich ksztatt. Planisci
doceniajg znaczenie natury, ale zielen traktujg czesto jako rodzaj masy zieleni
wypetniajgcej przestrzen. Projektanci wnetrz urbanistycznych i krajobrazu
w zdecydowanej wiekszosci preferujg rézne formy geometryczne i gatunki ozdobne
bez wzgledu na ich pochodzenie. Oczywiscie ma to swoje uzasadnienie, wynikajgce
z atrakcyjnosci estetycznej tych roslin, ich bujnosci i zdolno$ci przystosowania
do czesto trudnych warunkéw sSrodowiskowych. Architekci projektujgcy kubatury
traktujg zwykle zielen jako mato istotny dodatek, a jej rodzimos¢ wydaje sie by¢
w tym kontekécie czym$ zupetnie abstrakcyjnym. Zrédta pisane przez ogrodnikéw
sg nacechowane doborem roslin, gtéwnie pod wzgledem dostosowania do warunkow
siedliskowych, bez odniesienia do ich rodzimosci. Biolodzy zwykle przeceniajg
wartos¢ zieleni powstatej w sposob naturalny, deprecjonujgc znaczenie zieleni
projektowanej, ale tez tej powstajgcej samorzutnie na terenach antropogenicznych.
Kazda z tych dziedzin wnosi do tematu warto$ci niezastgpione, istnieje wiec
koniecznos$¢, by sprobowac zebra¢ razem to, co je tgczy.
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2. ROZWOJ IDEI KRAJOBRAZU NATURALISTYCZNEGO

Rozwazanie rozwoju idei naturalistycznej ma na celu ujawnienie cech tradyc;ji
modelowania elementéw przyrodniczych wokét obiektow  architektonicznych.
Paradoksalnie pozwala to oderwa¢ idee od ram czasowych i nada¢ im wartosc
uniwersalng. Dzieki temu jest mozliwy swiadomy wybdor sposobu postepowania
we wspotczesnych nam zatozeniach przestrzennych. Wartos§¢ im przypisana
nie powinna by¢ rozumiana jako sposéb na réznicowanie idei na lepsze czy gorsze.
Chodzi tu raczej o wydobycie zasadniczych cech, pozwalajgcych ustali¢ charakter
zatozeh ogrodowych oraz ich dostosowanie do lokalnego kontekstu, i to on wiasnie
powinien by¢ traktowany jako gtéwne kryterium oceny. Za najbardziej miarodajne
uznano zrodta historyczne i wspotczesne pisane przez autoréw pochodzgcych
z krajow, jakich dotyczg. Efektem analiz historycznych sg modele zawierajgce
wyrdzniajgce sie idee, zwigzany z nimi sposob traktowania zieleni i przypisywang jej
wartosc estetyczng.

Konsekwencjg rozwoju idei naturalistycznej sg odpowiadajgce jej wspotczesne
programy i akty prawne. Aspekty te stanowig uogdlnienie i aktualng kodyfikacje
pogladow, jakie wyksztatcity sie w historycznym rozwoju mysli ekologicznej. Analiza
ich ewolucji ma na celu okreslenie prawnego modelu podejscia do roli elementéw
przyrodniczych w dziatalnoéci inwestycyjnej. Model prawny przedstawia zasady,
dziatania z nimi zwigzane i efekty, jakie przynosza.

Perspektywy dalszego rozwoju idei krajobrazu naturalistycznego na terenach
zurbanizowanych sg Scisle zwigzane z kierunkami rozwoju architektury. Omowiono
wiec te zwigzki na tle wybranych idei reprezentujgcych rézny stosunek do zagadnien
ksztattowania zieleni, spojnych w swym wyrazie i o znacznej popularnosci. Przyjeto
dla nich kolejno$¢ chronologiczng. Za kryteria powigzan z naturalizmem przyjeto:
uznanie rownorzednosci procesow przyrodniczych i kulturowych, otwartos¢
na procesy ewolucji, traktowanie zieleni jako koniecznego elementu Srodowiska
zbudowanego, nasladowanie struktur znanych z przyrody. Efektem analizy sg dwa
modele — model organiczny biorgcy inspiracje ze struktur przyrodniczych i model
humanistyczny wywodzgcy wnioski dla ksztattowania przestrzeni z idei obecnych
w kulturze, ktére majg jednakze wsparcie w procesach przyrodniczych. W modelach
tych sg rowniez wskazane zasady, dziatania i efekty.
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2.1. ZRODLA IDEI ADAPTOWANIA FORM NATURALNYCH

Kazda idea rodzi sie na wiasciwym sobie gruncie. Dla natury modelowanej
w jej naturalistycznym ksztatcie grunt ten zaczat sie rozwija¢ dzieki publicystyce XVII
wieku. Ta zas byta inspirowana zachwytem dla tajemnicy i piekna dzikiej przyrody,
ktory wspart oswieceniowy nurt poszukiwania zasad uniwersalnych rzgdzacych
naturg. Rozwoj kontaktow handlowych Europy z Dalekim Wschodem sprawit, ze idee
wiasciwe tym krainom poczety zachowywac sie jak ptyn w naczyniach potgczonych.
W tym kontekscie konieczne staje sie nawigzanie do dalekowschodniej sztuki
ogrodowej, gdyz pietno, jakie odcisneta na europejskim naturalizmie, jest olbrzymie.
Poczagtkowo traktowana jako ciekawostka sztuka Dalekiego Wschodu stata sie
wkrotce moda, by zyskaC w koncu role jednego z gtdwnych zrddet inspiracii
dla zatozen zwanych krajobrazowymi.

2.1.1. Idee dalekowschodnie

Swiete drzewa i gaje czy lasy uzytkowe, zwane zwierzyncami, miaty w Europie
ugruntowang historie, jednak pierwszenstwo w budowie zatozen zieleni na wzér
natury nalezy sie twoércom ogrodow w Chinach. Tu od wiekéw religia, filozofia
i sztuka wypetniaty swg trescig ogrody, ktorym zasadniczy rys nadawata idea
nazwana w Europie naturalizmem.

Zasadniczg ideg ogrodow chinskich bylo stworzenie specyficznego nastroju,
budowanego przez przenikanie sie warto$ci duchowych i materialnych.’”® Nastroj ten
oddawaty krajobrazy wzorowane na naturalnych, architektura majgca budzi¢ zachwyt
oraz symbolika zwigzana z wierzeniami i tradycjg. W filozofii taoistycznej cztowiek
byt czescig przyrody, stanowit z nig jednosc. Istniata tu idea jednosci przeciwienstw —
yin i yang, sit ktérych wiasciwe wspdidziatanie miato zapewnié harmonie zycia®. Sity
te przejawiaty sie w wielu zjawiskach, ktorych symbolike starano sie oddawac
w formach ogrodowych.®! Uwazano, ze wszystko posiada swojg logike, a cztowiek
powinien to dostrzegaé i umiejetnie wpisywac sie w istniejgcy porzadek. Przyroda
wiec, w postaci jakg widzimy, powinna by¢ szanowana z jej formg, przejawami
i procesami. Wspominajgc wielkie zatozenia ogrodowe z okresu pierwszych dynastii,
zauwaza sie jednak wielkg ingerencje w przyrode, olbrzymie prace ziemne,
ksztattowanie koryt rzek, budowanie wszechswiata w miniaturze. Naturalnos¢ byta tu

7 Opisy form ogrodowych i wzory dla ich ksztaltowania byly przekazywane w literaturze, poezji
i malarstwie. Wymienia sie tu takie pozycje, jak: najstarszy podrecznik architektury z 1100 r. Ing-tsao
fa-szy-Li Czaia, Notatki o klasyfikacji dawnego malarstwa Sie Ho (V w.), Notatki o stawnych obrazach
réznych dynastii Czang Jen-juan (847r.), Notatki o metodach malowania pedzlem, o poetyckiej istocie
i sile wyrazu pejzazu (960 r.), Wielkie postanie laséw i strumieni Kuo Hi (1090 r.), Podrecznik
malowania ogrodu gorczycowego (1679 r.) [Stepniewska, 1993, s. 250].

% McDowell, Stewart 1988, s. 326

¥ Mozna tu wspomnie¢ stowa z ksiegi 51 Tao Te King, ktére musiaty mie¢ wptyw na ksztattowanie
ogrodéw. , Wszystkie rzeczy (...) Otrzymujg swoje formy zgodnie z wtasciwg sobie naturg i ksztattujg
sie zgodnie z warunkami swej sytuacji. (...) Catos¢ to wiecej niz suma czesci.” - ttumaczenie autora
na podstawie [McDowell, Stewart 1988, s. 328-329].
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kopiowana i kreowana. Rosliny i zwierzeta byly tu przenoszone z innych okolic.
Przesadzano nawet duze drzewa. Taki byt park we wschodniej stolicy Chin —
Luoyang, cesarza Sui Yang-ti, z poczatku VII wieku n.e. Miat srednice 120 km.
Moznowtadcy zgdali szybkiego i tatwego dostepu do wszystkiego, co natura mogta
im zaoferowac. Parki cechowata duza przestrzen, formalny, znaczny naturalizm
i réznorodnos¢, lecz bez znacznego zageszczania akcentéw. Krajobrazy
rozciggajgce sie wokoét bylty adaptowane jako tto siegajgce horyzontu. W ogrodach
utrzymywano zywe okazy zotwi i innych zwierzat, ktdére musiaty mie¢ stworzone
srodowisko wiasciwe ich naturalnemu bytowaniu.

Wazng role w ksztattowaniu krajobrazu w Chinach petnita sztuka geomancji —
feng shui. Sztuka ta jest silnie zwigzana z taoizmem i pierwotnymi wierzeniami
animistycznymi. Naturalnos¢ roslinnosci ma tu mniejsze znaczenie. Podstawe
stanowi specyficzne rozplanowanie elementow przestrzeni, powigzane $cisle
z kierunkami Swiata i znacznie rozbudowang ideologig, majgcg zrodto w wierze w sity
rzadzgce natura.

Szeroko wyznawany w Chinach buddyzm przejgt podstawowe zatozenia
geomancji, ale akcentowat potrzebe wspotodczuwania oraz szacunek dla wszystkich
przejawow zycia. Wyznawcy tej religii starali sie dystansowaé od zycia politycznego,
poswiecajac sie budowie ogrodéw, ktére podkreslaty naturalne piekno przyrody.®?

Ryc. 2. Krajobrazy budowane na
wzor naturalnych wykorzys-
tujg drzewa siedliskowe,
np. wierzby. Nanjing
(fot. B. Stankiewicz)

Fig. 2. Landscapes formed after
nature use habitat trees,
e.g. willows. Nanijing
(photo. B.Stankiewicz)

Poza taoizmem i buddyzmem istniat jeszcze konfucjanizm — trzecia wielka religia
Chin lub raczej trzeci gtowny system filozoficzny, jaki wptywat na sposéb myslenia
i dziatania mieszkancéw tego kraju. Zajmowat sie gtdwnie zasadami etycznymi,
aczkolwiek warto przytoczy¢ poglad Konfucjusza, ze — ,Jednym ze wspaniatych
sposobdw praktykowania zasad poprawnosci jest bycie naturalnym”.® Jezeli to
stwierdzenie mogto by¢ rozciggniete réwniez na zagadnienia pozaetyczne,
to wpisywatoby sie raczej w nurt wspomnianej zasady wspoétzycia z naturg
niz ksztattowania pieknych, a jednoczesnie sztucznych krajobrazéw. W ogrodach

8 Qingxi 2003, s.13
8 McDowell, Stewart 1988, s. 317
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chinskich runo pochodzi czesto =z naturalnej sukcesji. Jest to wyrazne
np. w doskonale utrzymanej, dawnej rezydencji Soong Qing Ling w Pekinie.®* Analiza
dawnej ikonografii chinskiej wskazuje na formowanie krzewdéw w ogrodach, w poblizu
budynkow.®®> Wiekszoé¢ drzew i krzewodw jest jednak z reguty prowadzona w sposéb
naturalny. Mozna zauwazyé wyrazng dominacje drzew siedliskowych —
na stanowiskach nad wodg dominujg wierzby, na wyzszych — sosny i inne drzewa
lesSne (ryc. 2). Qingxi stwierdza, Zze na potudnie od rzeki Jangcy naturalizm
byt szczegdlnie silny i posiadat wdziek niespotykany w Pekinie i ogrodach
pétnocnych.?® Zerodowane kamienie ozdobne byly ukladane wzdtuz $ciezek
i brzegow stawow czy rzek. Zajmujac formalne miejsce w przestrzeni, tworzg dos¢
swobodne zgrupowania. Naturalno$¢ jest tu umiejetnie pozorowana. Drogi
projektowane wyznaczano tak, by nie mozna byto zobaczy¢ ich konca, miaty gingc
w dali. Natura jest tu inspiracjg i ttem dla wszystkich elementéw architektonicznych.
Przestrzen kazdego z tych ogrodow przenika silny pierwiastek religijny. Ogrody Chin
staty sie istotnym wzorcem dla form, jakie poprzez Koree dotarty do Japonii.

Jezyk ogrodoéw japonskich to jezyk znaczen przypisywanych formom roslinnym
i elementom przyrody nieozywionej. Nie jest to proste nasladowanie przyrody, lecz jej
interpretacja zawierajgca w sobie tresci religiine i literackie.’” Juz najstarszy
zachowany podrecznik na temat projektowania ogrodow — Sakuteiki, z XI wieku,
podkresla na samym wstepie, ze w ogrodach nalezy tworzy¢ krajobrazy inspirowane
pieknymi widokami swego kraju, ale te kompozycje majg by¢ formg przetworzona,
a nie bezposrednim kopiowaniem.®® Japonczycy, mimo ze przyswajali sobie obce
idee, a szczegolnie systemy religijne ptyngce z Chin, zawsze dostosowywali je
do swoich wtasnych wierzen i potrzeb. W réznych okresach dominowat tu mocniej
buddyzm lub taoizm i konfucjanizm, ale czerpigcy z nich shintoizm, jako zespét
wierzen narodowych, byt zawsze obecny i najbardziej powszechny. Zgodnie z nim
kazda roélina czy kamien jest emanacjg istnienia pozamaterialnych sit kami.®® Stad
ich przywigzanie do elementow natury — kamieni, roslin, rzek i jezior. Kazdego, kto
odwiedza Japonie, porywa swiadomosé, ze wiele z tutejszych ogroddw ma
po kilkaset lat, zachowujgc czesto niezmieniony charakter i forme. Julie M.
Messervy® przytacza pewne sentencje, ktdre opisujg cechy japonskich ogrodéw:
,Mniej znaczy wiecej’, ,Sugestia jest zawsze lepsza niz stwierdzenie wprost”,
,Pojedyncze drzewo wyobraza las, kamien — wynioste gory”, ,Rzeczy nie sg zawsze
tym, czym wydajg sie by¢”. Ogrody japonskie posiadajg przestrzen Scisle
zdeterminowang ideologig, bez dopuszczania wiekszej spontanicznosci.
Spontaniczne byto wiasciwie tylko to, nad czym nie mozna byto mie¢ wiadzy
— miejsce na pniu, gdzie wyrastata gatgz (mozliwa do usuniecia), czy okres

® valder, 2002, s. 153

% Whnioski te sg oparte na kilkuset zdjeciach zawartych w pozycjach: [Qingxi 2003; Valder, 2002]
% Qingxi 2003, s. 2, s. 28

¥ Main, Platten 2002

% Takei i Keane 2008, s. 152

* McDowell, Stewart 1988, s. 333-336

% Main, Platten 2002, Przedmowa s. VIII
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kwitnienia. Wszystko inne budowano, formowano, przycinano, wyginano i uktadano
zgodnie z przyjetymi ideami. W odréznieniu od starozytnych ogrodow Indii, Egiptu,
Mezopotamii czy krajéw arabskich nie byto tu miejsca na symetrie. W naturalnej
topografii ona takze nie wystepuje. Basil Taylor® podaje, ze dna strumieni
wysypywano kolorowym zwirkiem tak, by uzyskaC ztudzenie wiekszej gtebi. Na
brzegach ,mérz” nie wolno byto sadzi¢ roslin stodkowodnych, gdyz powinien tu byc¢
piasek lub zwir morski i muszle. Baseniki i stawy musiaty mie¢ nieregularny ksztatt
i nie otaczano ich po catym obrzezu wiencem kamieni, lecz punktowo wprowadzano
roslinnos¢. Sztuczne zrodta i strumienie miaty wygladac¢ naturalnie. Poszczegoine
czesci ogrodu utrzymywano w odpowiednich harmonijnych proporcjach. Ogrod byt
rodzajem sanktuarium i rodzinnej kaplicy. Miat by¢ intymny i stuzy¢ kontemplaciji.

W VI wieku Japonia przyjeta oficjalnie buddyzm. Zaadaptowano, a wiasciwie
wchtonieto i czesciowo zmodyfikowano réwniez elementy chinskiej geomancji — feng-
shui,”> a opozycyjne sity yin i yang staly sie najpopularniejszym motywem
we wszystkich pozniejszych ogrodach japonskich. Dualizm ten jest widoczny
w kontrascie miedzy geometrig architektury a miekkoscia ogrodu oraz
w kontrastowych formach poszczegélnych elementéw samego ogrodu. Catos¢ daje
wrazenie, ze wyjecie dowolnego elementu zburzytoby osiggnietg harmonie (ryc. 3).

Ryc. 3. Swoboda rozmieszczenia elementéw
jest pozorna. Wszystko jest podporzad-
kowane formie symbolicznej
(fot. J. Krych)

Fig. 3. The free arrangement of the elements
is apparent. Everything is subordinated
to the implied symbolic form
(photo. J.Krych)

! Taylor B. 1912
%2 Odpowiednikiem chinskiego okreslenia feng shui jest w Japonii termin fusui [Keane 1996, s. 24]
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Poczatek buddyjskich ogrodéw Zen to okres Kamakury (1185-1392). Roslinnosc¢
ksztattowano tu w duzym stopniu w sposéb naturalistyczny, a jednoczesnie
symboliczny. Zaktadano je jako ogrody kontemplacyjne do oglgdania z wewnatrz
domu. Przyktadem jednego =z najwczesniejszych i najlepiej zachowanych
kamiennych ogrodéw jest Rydan-ji w Kyoto, pochodzgcy z 1499 roku. Kamienie
wytaniajgce sie z zagrabionego zwiru sg obrosniete mchem, ktérego wzrost
kontroluje sie utrzymujgc go w niezmienionym ksztatcie. CatoS¢ stanowi zrodto
inspiracji dla medytacji przez symboliczng wieloznacznos¢. W ogrodach tego typu
nie ma miejsca na swobodng naturalno$¢. W okresie Momoyama pojawit sie
najblizszy naturze styl ogrodéw zwigzany z ceremonig picia herbaty. Tak zwane roji
— ,zroszone $ciezki’, od ktérych wzigt nazwe, miaty by¢ prowadzone po mozliwie
naturalnym podtozu i ukfadane z ptaskich kamieni po$rod mchu i roslinnosci
naturalnej, niczym zapomniane sciezki w gérach. Kamienie uktadano nieregularnie,
tak by idgcy musiat skupia¢ sie na kazdym kroku. W odpowiednich miejscach
wprowadzano wiekszy kamien, co umozliwiato podniesienie gtowy, a wtedy oczom
idgcego ukazywat sie zaplanowany krajobraz czy akcent. Preferowane byty elementy
zwykte w formie, najlepiej juz dotkniete zebem czasu — stare lampy ze zrujnowanych
Swigtyn, stare kamienie milowe lub mtynskie, wiejskie naczynia do codziennego
uzytku. Charakterystyczne wydaje sie to, ze ogrdéd roji byt niemal niewidoczny
z pawilonu herbacianego. Miat jedynie przygotowac¢ duchowo do ceremonii.

W okresie Edo (1615-1867) powstat patac cesarski Katsura w Kyoto, ktory
zapoczatkowat styl nazwany ogrodem spacerowym (stroll garden). Nowoscig byfa tu
technika zwana ,ukrywaniem i odstanianiem”®®. Wzdluz $ciezki byty fragmenty
z otwartym widokiem oraz bardziej kameralne. Akcenty i wglady otwieraty sie nagle
przed idgcym i zanikaty tak jak w naturze. Obiekty przyciggajgce wzrok pojawiaty sie
czasem blisko, czasem gdzies na horyzoncie. Wiele byto tu krajobrazéow
przeniesionych z innych stron Japonii, a nawet Chin. Ksztattowano je rowniez
na wzor tekstow literackich, a wszystko ze szczegb6ing myslg o ruchu widza.

Pewien ukton w strone naturalnosci stanowity krajobrazy zapozyczone, ktére
wykorzystywano w wiekszych zatozeniach juz od okresu Heian (794-1185). Dopiero
jednak w XIX wieku pojawit sie termin shakkei, okreslajgcy taki zabieg kompozycyjny.
Sktadato sie na to dopasowywanie krajobrazu — mikiri, polegajgce na maskowaniu
zielenig szpecacych elementdéw otoczenia i podkreslaniu akcentéw potozonych poza
ogrodem. Widok byt rbwnowazony kompozycyjnie poprzez rézne elementy ogrodu,
dopetniajgce elementy lezgce poza nim.

W okresie Meiji (1868-1912) nastgpito otwarcie Japonii na kulture Zachodu,
kiedy pojawita sie fascynacja naturalizmem na modte europejska.”® Nastepuje tu
pewna parabola. Ogrody dalekowschodnie, bedgce inspiracjg dla zachodnich
ogrodow krajobrazowych, zaczety czerpaé z nich nowe wzory. Ugruntowane
historyczne kanony form ogrodowych zaczeta zastepowaé swobodniejsza
kompozycja wzorowana na naturalnych krajobrazach. Znacznie wzrosto

% W zrédtach anglojezycznych - hide-and-reveal, [Young i Young, s. 130]
% Tamze, s. 160
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zroznicowanie roslinnosci i to zarowno rodzimej — przenoszonej z dzikich stanowisk,
jak i obcych gatunkéw ozdobnych. Pojawity sie duze powierzchnie trawnikow.

Ogrody japonskie sg przyktadem dominacji idei nad naturg, cho¢ ta ostatnia
jest bardzo wazna. W poréwnaniu z ogrodami chinskimi daje sie tu zauwazy¢
znaczng miniaturyzacje i komasacje znaczen na o wiele mniejszej przestrzeni.
Ogrody te staty sie zrodtem inspiracji dla twércéw zachodnich w wieku XX. Dialog
miedzy Wschodem a Zachodem na temat wizji natury utrzymuje sie nadal, niemnie;j
Ow pierwszy kontakt, jaki nastgpit na przetomie XVII i XVIII w., wydaje sie najbardziej
inspirujgcy dla obu stron.

2.1.2. Idea krajobrazowa w parkach od XVII do XIX wieku

Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy (1755-1849) charakteryzuje idee
naturalistyczng stowami: ,To, co wydaje sie by¢ obrazem natury, jest niczym innym
tylko samg naturg. Srodkiem w sztuce jest rzeczywisto$é. Kazdy wie, ze zaleta jego
prac wynika z zapobiezenia podejrzeniu o sztucznosc¢. By wykreowacC doskonaty
ogrod, zgodnie z nieregularnym systemem ogrodnictwa krajobrazowego,
nie mozemy mieC nawet cienia podejrzenia, ze u jego podstaw lezato dziatanie
artystyczne.”®™ Tom Turner komentuje to stwierdzajac, ze jezeli faktycznie ogrod
ma by¢ imitacjg natury, to nie moze byc¢ dzietem sztuki. Czy jest to uzasadnione
stwierdzenie? Historia ogrodéw krajobrazowych zdaje sie temu przeczy¢. Nie ma
prostych kategorii. Kazdy ogrdd jest kompromisem, nawet ten bardzo kategoryczny
w swej formie ma w sobie elementy charakterystyczne dla réznych stylow. Czesé
parku krajobrazowego zwykle byta prowadzona w formie dzikiej, poddawanej
naturalnym procesom sukcesji, cho¢ w ramach narzuconych przez cztowieka. Czesto
tez z elementami budowlanymi o formach naturalnych, jak groty, skaty, kaskady
wodne, strumienie. Zawsze jednak parki te posiadaty budynki i ich najblizsze
otoczenie, ktére zachowywato geometrie i porzadek bardzo ,ludzki” w swym
wymiarze.

Okres XVII wieku stat sie poczgtkiem nowego spojrzenia na role form
naturalnych w zatozeniach zieleni. Sir Henry Wotton (1568-1639) postulowat
juz w 1624 roku: ,Jak budowle winny by¢ regularne, tak ogrody powinny byc¢
nieregularne, lub przynajmniej prezentowaé bardzo dzikg regularno$é.”®® W kazdym
z ogrodow krajobrazowych miato to swoje odniesienie, cho¢ w réznym zakresie.
Problem nie lezy zatem w zaszeregowaniu catosci zatozenia do jakiejs kategorii,
ale w proporcji pomiedzy naturg a kulturg. Istotg sztuki jest tu umiejetne
balansowanie na ich granicy.

Pierwszym parkiem wprowadzajgcym swobodng, wijgcg sie linie sciezki byt Moor
Park (1680-1690), przebudowany przez Sir Williama Temple (1628-1699).%” Nikolaus

% Turner 2005, s. 226. De Quincy zdefiniowat pojecie "typu", twierdzac, Zze jest to ,idea elementu,
ktéry winien stuzy¢ jako reguta dla modelu” [Nesbitt 1996, s. 240]

% Wotton 1624 (1651). s. 295

" Timothy Nourse jako pierwszy skojarzyt ze soba stowa ,krajobraz” i ,ogrody” w 1699 roku. Joseph
Addison (1672 — 1719) jako pierwszy, w 1712 roku, zaczat mowi¢ o ,ksztattowaniu” krajobrazu,
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Pevsner uznat ten park za pierwszy przyktad romantyzmu w ogrodach. Horace
Walpole (1717-1797) zauwazyt, ze Temple dodat tu wspomniang wijgcg sie $ciezke
jako wyraz swego zainteresowania sztukg Chin.*® Temple doceniat w ogrodach
chinskich nieregularnos¢, odpowiadanie warunkom miejsca, zwartoS¢ kompozycyjng
i porzadek, ktory nie jest tatwo zauwazalny.?® W kopiowaniu owej naturalnosci kryje
sie niebezpieczenstwo, bo, jak pisat Temple, "jest powodem do chwaty, gdy uda sie
tego dokonad, ale jest jeszcze wiekszym wstydem, gdy to sie nie uda, a nie udaje sie
w proporcji dwadziescia do jeden, (...) podczas gdy w stosunku do regularnych form
jest ciezko uczyni¢ jakikolwiek wielki i znaczacy btad”.*®

Lord Anthony A. C. Shaftesbury (1671-1713) wyrazat poglad, ze "Nawet surowe
Skaty, omszone Jaskinie, nieobrobione Groty i przetamane Wodospady, z catym
groznym Wdziekiem swej Dzikosci, bardziej prezentujgc Nature, bedg mocniej
pociggac i objawia¢ sie w Wielkosci przeciw formalnemu Posmiewisku ksigzecych
Ogrodow’.”*** Formy swobodne nie zyskaly jednak szybko popularnosci. Musiata
wpierw powsta¢ moda na nie. Wbrew pozorom ich zatozenie wigzato sie
ze znacznym wysitkiem, na ktéry bez uznania w towarzystwie niewielu by sie
zdobyto. Nie wystarczytlo tu zaadaptowac fragment lasu i lekko go ozdobic.
,<Angielskie ‘nieformalne’ ogrody i parki krajobrazowe nie byty ‘naturalne’, przeciwnie
bylty wykwintnie planowane; tony ziemi przenoszono i fortuny wydawano na ich
realizacje.”'%?

Poczatek wieku XVIII w ogrodach krajobrazowych tkwit jeszcze gteboko
w barokowym systemie myslenia o przestrzeni. Pojawity sie wtedy jednak zatozenia
w tak zwanym stylu lesnym (forest style), jak Cirencester Park (1715),
zaprojektowany przez Alexandra Pope’a (1688—1744). Typowo uzytkowy las byt tu
sadzony tak, by uzyska¢ walory krajobrazowe i osie widokowe wzdtuz promienistych
duktow. Pope wypracowat trzy zasady budowy ogrodoéw: ,Pierwsza, by studiowacé
i pokazywac¢ naturalne piekno; druga, by likwidowac¢ defekty; trzecia, by nigdy nie
tracié w podejéciu zdrowego rozsgdku.”*%

sugerujac tez, ze ,caty kraj mogtby by¢ zmieniony w ,rodzaj ogrodu", ktéry zawieratby pola uprawne
i taki.” Shenstone w 1754 jako pierwszy uzyt zwrotu ,ogrodnik krajobrazu”, a Repton jako pierwszy,
od 1794 roku, zaczat nazywac siebie tym mianem. [Turner 2005, s. 202; Shepard 2002, s. 86]
% Walpole 1849, s. 795-796
% To, co powiedziatem o najlepszych formach ogrodéw, dotyczyto tylko takich, jakie byty w pewien
sposéb regularne; ale mogg by¢ tez formy w petni nieregularne, a te moga, o ile wiem, mie¢ wiece;j
piekna niz jakiekolwiek inne, ale muszg odpowiada¢ pewnym wyjgtkowym warunkom naturalnym
miejsca lub wielkiemu wysitkowi wyobrazni, albo rozsagdku w pomystowosci, tak by zredukowa¢ wiele
niepasujgcych czesci do pewnego ksztattu, ktéry powinien w catosci by¢ bardzo zgodny. (...) Ich
(Chinczykéw) najwieksze osiggniecie wyobrazni jest widoczne w wymyslaniu form, gdzie piekno winno
by¢ wielkie i zachwycaé oko, ale bez jakiegokolwiek porzadku czy uktadu czesci, ktéry maogiby byc
?Ooowszechnie i tatwo dostrzegalny.”[Walpole 1849, s. 797]

Tamze
191 shepard 2002, s. 83, por.: [A. A. C. Shaftesbury, The Moralists, 1709]
%2 Tamze, s. 90
1% | oudon 1860, s. 451
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Wptyw idei dalekowschodnich zrewolucjonizowat jednak sposob traktowania
naturalnych partii ogrodu.'® Zaczynajg one nabieraé¢ wartosci, lecz w poczatkowym
okresie ogrodow angielsko-chifskich gra toczy sie w sposobie roztozenia wnetrz
ogrodowych o narzuconych im funkcjach, bez gtebszego zamystu, dotyczgcego
zieleni, jaka wystepowata pomiedzy nimi. Wnetrza sg tu jakby wrzucone w nature.
Ksztattowane krajobrazy sg raczej wybranymi kadrami niz spdjng strukturg. Majg
pokazywaC sielankowe obrazy krainy szczesliwosci i spokoju. Elementy
architektoniczne zachowujg tu styl klasycystyczny, budowane sg groty, Swigtynie,
zadaszone mosty i ustawiane rzezby wzorowane na antycznych. Tom Turner nazywa
je ,augustianskimi” i okresla jako pierwszg generacje angielskich ogrodow
krajobrazowych.'® Takie krainy przedstawiat na swych obrazach Claude Lorrain
(1600-1682).1%° Kompozycja kadréw jest tu spokojna, zréwnowazona. Drzewa majg
tu formy naturalne, czesto sg lekko powyginane jak w naturze. Nizsza roslinnos¢
tworzy naturalne skupiny. Horyzont jest daleki. Klasycystyczne budynki, czesto
oplecione roslinnoscig, dopetniajg obrazu. Kadry takie stanowity kanwe
klasycystycznych pejzazy projektowanych w Chiswick House od 1731 r. przez Lorda
Richarda B. Burlingtona (1694-1753) i Williama Kenta (1685-1748). Kompozycja
catosci parku jest jeszcze wcigz bardzo geometryczna.'®” Prosty uktad drogowy dzieli
catos¢ zatozenia na elementy jednolite formalnie, ktére nie tworzg spojnego uktadu.
Kent jako pierwszy wprowadzat samodzielne grupy drzew iglastych.'®® Mieszat je tez
z drzewami lisciastymi. Projektowat liczne, jednostajnie rozproszone, mate grupy
drzew.'® Te pewng monotonie urozmaicat akcentami architektonicznymi
na zamknieciach osi widokowych i wykorzystywaniem form uksztattowania terenu.
W kompozycje wplatat nawet drzewa martwe dla zwiekszenia efektu realizmu,
a zarazem romantycznosci.

Kent, a potem Lancelot Brown (1716-1783) rowniez w Stowe wprowadzali
naturalistyczne krajobrazy. Dla Browna patac i budowle ogrodowe stanowity akcenty

104 Addison w swoich esejach o urokach wyobrazni pisat -,Pisarze, jacy zdajg nam relacje o Chinach,

mowia, ze mieszkancy tego kraju Smiejg sie ze sposobu sadzenia roslin przez Europejczykéw, ktdrzy
wyznaczajg zasady i linie; moéwig, ze kazdy moze rozplanowaé¢ drzewa w rownych rzedach
i jednakowych figurach. Oni wybierajg to raczej, by pokaza¢ geniusz w naturalnoéci, i dlatego zawsze
ukrywajg sztuke, jakg sie kierowali. Wydaje sie, iz majg w swym jezyku stowo, jakim wyrazajg to
szczegOllne piekno kreowanej zieleni, ktére porusza wyobraznie przy pierwszym spojrzeniu, bez
odkrywania co to takiego, co ma tak mity efekt.” [Addison 1712]; W 1720 roku Richard Boyle Lord
Burlington pod wptywem albumu rycin z widokami ogrodoéw chinskich ulegt fascynacji naturalizmem
i w tym duchu przebudowat swoj park w Chiswick House. [Hobhouse 2005, s. 219-220]

1% Turner 2005, s. 215. W polskiej literaturze architektura tego typu jest nazywana palladianska.

1% Wwalpole cytuje Sir Uvedale Price’a, ktory obok obrazéw Claude’a Lorraina wyjgtkowych dla
ksztattowania ogrodéw wskazuje na malarstwo Salvatora Rosy, jakie ,traktuje kolor i chiaro-scuro jako
swoj jedyny skonczony cel; konsekwentnie obiekty sg surowe i nieregularne, przystosowane,
by dawaé najwspanialszy efekt Swiattocieni, i takie sg przez niego preferowane i wybierane”. [Walpole,
s. 831]. Liste szczegdlnie nasladowanych w kompozycji ogrodéw malarzy uzupetnia sie o Nicolasa
Poussina, Giorgione i Tycjana [Majdecki 2008, t. Il, s.123; Hobhouse 2005, s. 214]

197 Majdecki 2008, t. I, s. 88, ryc. 72

% Tamze, s. 92-93

199 sjr Uvedale Price w Essay on the Picturesque, zarzuca Kentowi, ze ,drzewa na obrazach malowat
bez formy, stad sadzit je réwniez bez zycia”. [Walpole 1849, s. 819]
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w obrazach malowanych drzewami, tgka, tafla wody czy tlem nieba.'’® Unikat
tgczenia wnetrz budynkéw z wnetrzami ogrodowymi o charakterze regularnym.
Wprowadzat serpentynowe S$ciezki, ktore staty sie jego znakiem rozpoznawczym.
Wiagzaty ptynnie budynki z polanami i naturalistycznymi grupami zieleni. Faliste linie
i umitowanie wiejskiej i naturalnej prostoty byty réwniez wyznacznikami tak zwanych
farm ozdobnych, jak na przyktad w The Leasowes Williama Shenstone’a (1714-
1763).1* Ogrody ,serpentynowe” sg okreslane przez Turnera jako druga generacja
angielskich ogrodow krajobrazowych. Brown umieszczat w nich stawy w naturalnych
obnizeniach terenu, obsadzat grupami drzew wyniostosci i modelowat taki tak,
aby nawigzywaty do naturalnych krajobrazow Anglii. John Claudius Loudon (1783-
1843) zarzucat mu pozniej, ze w jego zatozeniach ,serpentynowych” brak byto
zwigzania ze sobg elementéw projektowanych oraz gradacji akcentéw na tle tgk.'*?
Grupy drzew, projektowane przez Browna poza najblizszym otoczeniem patacu,
budowaty krajobrazy w sposob niedoskonaty. W rzucie tworzyty wzér
dos¢ chaotycznie rozrzuconych, niezaleznych plam o zblizonej wielkosci. W kazdym
wiec miejscu parku odczuwato sie podobne wrazenia.

Koniec XVIII wieku to okres stopniowego rozwijania sie dziatalnosci
publicystycznej na temat ogrodéw krajobrazowych. Jean-Jacques Rousseau (1712-
1778) w swoich pismach rozbudowywat idee naturalizmu. Twierdzit, ze ,Wfasnie
na szczytach goér, w gtebi laséw lub na pustynnych wyspach natura odstania
jej najwigkszy czar’.'*® Nazwat park angielski "dzikim ogrodem".'** Jego filozofia
wyrazata poglad, ze poprawianie natury nie jest ani pozgdane, ani mozliwe.
Twierdzit, ze ,Swieto$¢ lezy w nieupiekszanej naturze”. Na tej podstawie
rozpowszechnit sie poglad, Zze natura jest w swej istocie czysta, a ludzie
zamieszkujgcy wie$ sg dzieki temu ,niewinni jak dzieci”. Thomas Whately (1726—
1772) twierdzit, ze zajeciem ogrodnika w parku jest ,wybiera¢ i stosowaé cokolwiek
jest wielkie, eleganckie Ilub charakterystyczne w kazdym 2z nich; odkrywaé
i pokazywac¢ wszystkie dobre strony miejsca, nad ktérym pracuje; uzupetnia¢ jego
braki, naprawia¢ btedy i poprawiac jego piekno. Dla tych wszystkich zadan elementy
natury sg wcigz dla niego jedyng materig. Dlatego jego pierwsze rozpoznanie musi
dotyczy¢ powodéw, dla ktorych takie efekty pojawiajg sie w naturze, a ktére on
ma odtworzy¢, i musi dotyczy¢ takich cech w celach, jakie ma natura, ktére powinny
zdeterminowaé go w ich wyborze i aranzacji.”*'®> Jak widaé, zasady budowy i cechy
parkdéw krajobrazowych, w Swietle owczesnych Zzrodet, byly zwykle opisywane

19 Hobhouse 2005, s. 210; Turner 2005, s. 197

" Walpole wyréznia trzy rodzaje zatozen zieleni swobodnie ksztattowanej: ogrody zwigzane z
parkami, za ktorych twoérce uwaza Kenta, farmy ozdobne (farme ornée), pochodzace od Philipa
Southcote’a (Woburn farm, Surrey) i lasy oraz dzikie ogrody (savage garden), ktérych przyktadem jest
u niego scena alpejska z sosnami, $wierkami, brzozami i inng roslinnoscig naturalng dla tego
krajobrazu. [Walpole 1849, s. 807]

"2 Turner 2005, s. 201

13 Shepard 2002, s. 132

" Tamze s. 88-89

"5 Whately 1770, s. 1-2
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w sposéb bardzo ogdlny, co nie ufatwiato ich systematyki.'*® W traktatach na ten

temat pojawiaty sie rady na temat réznicowania sposobu komponowania zieleni
w zalezno$ci od funkcji zwigzanych z nig budynkdéw. Szczegolng role odegraty tu
publikacje Williama Chambersa (1723-1796), ktéry jako pierwszy z angielskich
projektantdw poznat Chiny osobiscie. Podkreslat odmiennos¢ tej kultury, ale miat
wielkie uznanie dla ich kunsztu. Twierdzit, iz ,jest niemal pewne, Zze nie skopiujemy
Z nich nic, ani nic nie wezmiemy od nich poza Naturg dla naszego Modelu”.**” Mimo
to starat sie nasladowac¢ pewne, dostrzezone przez siebie zasady. Istotne dla
Chambersa byto to, ze rodzaj zieleni odpowiadat okazatosci budynku. Jego zdaniem
budowle rustykalne w Chinach moga sie znajdowac¢ w sgsiedztwie dzikosci, budynki
okazate majg otoczenie ponure, budynki stuzgce rozrywkom — zbytkowne.
,Chinczycy sg bardzo skrupulatni w zachowywaniu tego samego charakteru poprzez
wszystkie czesci kompozycji; co jest jednym wielkim powodem tej zaskakujgcej
réznorodnosci, w ktérg obfitujg.”**® Chambers byt urzeczony bogactwem pawilondw,
rzezb, nawet malowidet; zro6znicowaniem form krajobrazowych, jakie stosowano —
rzek, strumieni, jezior, kaskad, fontann, pagorkow, dolin i skat; form roslinnych
i wieloscig gatunkow zwierzat, jakie wypetniaty te parki.

Krytyczni dla stylu serpentynowego byli w tym okresie miedzy innymi — William
Gilpin (1724-1804), Richard Payne Knight (1750-1824) i Sir Uvedale Price (1747-
1829).1*° Aspekty naturalizmu postrzegali na swdj wiasny sposéb. Price i Knight
wskazywali na malarsko$¢ i stosowno$é (zgodnos¢ z przyrodg, zgodnosc
poszczegdlnych czesci z sobg). W ich pracach pojawia sie silne dgzenie do budowy
malowniczych krajobrazow z ich nieregularnosciag, ekspresjg duzych drzew zamiast
kwitngcych krzewow, przetamywaniem krawedzi Sciezek, uwydatnianiem Sladow
uzytkowania i zuzycia (koleiny na drogach), przypadkowoscig rozrzucenia gtazéw,
stosowaniem naturalistycznych, ,dzikich” skupin krzewow, bez ,wygtadzania”, lecz
z surowoscig typowaq dla naturalnej przyrody.

Styl malowniczy (picturesque) — zwany trzecig generacjg angielskich ogrodéw
krajobrazowych, wprowadzat zréznicowanie wielkosci tgk i polan. Wprowadzit on ,kult
Matki Ziemi w szacie jej naturalnej chwaty”, czyli zieleni ksztattowane;j
naturalistycznie.**® William Gilpin jako pierwszy okre$lit cechy malowniczego
krajobrazu, byly to: nieregularnos¢, nagta zmiennosc¢, surowos¢ i niezwyktosc.
Uzyskiwato sie to przez przedzielanie lasow jeziorami, jezior wzgorzami,

1% Henry Home Lord Kaimes (1696-1782) i George Mason (1725-1773) podkreslali w typowo
angielskich parkach krajobrazowych ceche prostoty, jako przeciwienstwa dla parkéw ,chinskich”.
[Loudon 1860, s. 452 por.: George Mason: Essay on Design in Gardening (1768), Lord Kaimes:
Elements of Criticism (1762)]. Przez parki “chihskie” rozumieli oni zatozenia o programie bogatym
w zroznicowane pawilony i obiekty, wzorowane na formach podpatrzonych w réznych krajach. René
de Girardin (1735-1808) wskazywat na ,prawde i nature” oraz na podporzadkowanie sie catosci
kompozycji. Shenstone widziat w parkach krajobrazowych ,wspaniatos$¢, piekno i réznorodnosé’.
William Marshall (1745-1818) podkreslat naturalnos¢, uzytecznosc¢ i dobry smak.

" Harris i in. 1970, s. 153

% Hunt i Willis, 2000, s. 320

% Gilpin 1768; Gilpin 1794; Price1794; Turner 2005, s. 200-201; Harrison i in. 2000, s. 865; Hunt
i Willis 2000, s. 342; Loudon 1860, s. 452

2% Tyrner 2005, s. 202
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wykorzystywanie ruin  wsréd dzikiej roslinnosci, tgczenie skalistych urwisk
z tgkami.*** Wspomniane style réznicujg zatozenia gtéwnie pod wzgledem uktadu
drogowego i sposobu traktowania zieleni. Elementem dodatkowym, przenikajgcym
te style, jest jednak zawsze architektura. Zwigzana z nurtem sentymentalnym
cechowata sie wykorzystywaniem zréznicowanych wzoréw — antycznych,
Sredniowiecznych czy orientalnych. Blizsza nurtowi romantycznemu skupiata sie
raczej na motywach narodowych — gotyckich lub neoklasycznych.'? Ta ostatnia
wigzata tez Scislej zatozenie z otaczajgcym, lokalnym krajobrazem. W stylu
malowniczym swigtynie i rozne pawilony tracity nieco swe znaczenie, cho¢ obiekty
neogotyckie byly nadal traktowane jako jego wyréznik.**®

Jeden z wybitnych twércow ogrodow tego okresu, a jednoczesnie publicysta —
Humphry Repton (1752-1818) zwraca uwage, ze racjonalna ingerencja musi
uwzgledniaé zastane uwarunkowania.*®* Wpierw nalezy rozwazyé, co jest korzystne
dla miejsca, w drugiej kolejnosci — co jest mozliwe do przeprowadzenia. Nalezy bra¢
pod uwage naturalne uksztattowanie terenu, jego wielkosc, strony $wiata, styl
obiektu, jego funkcje, range wtascicieli, najwazniejsze widoki z okien. Zwykle nalezy
laczy¢ rodzimg dziko$é¢ ze sztucznym komfortem.'® By wiasciwie zaprojektowaé
otoczenie budynku, konieczna jest wiedza na temat architektury i umiejetnos¢
taczenia wnetrz budynku z tym, co dzieje sie na zewnatrz.*?® Za szczegédlnie istotne
uwazat utrzymywanie jednosci przestrzeni. Jedynie falista linia rzeki zachowywata
spoéjnos¢ obrazu, wszelkie drogi, ogrodzenia, linie drzew alejowych dzielity
przestrzen na osobne fragmenty.*?” Degradowato to — jego zdaniem — kompozycje
przestrzeni, i jg ograniczato, dlatego miedzy innymi lokalizowat drogi na obrzezach
tak i prowadzit je przez zgrupowania drzew. ,Poprawiat” tez krajobraz poprzez widoki
pasacych sie zwierzat.'?® Ozywiaty one widok. Symetrie dopuszczat jedynie na osi
budynku i tylko w jego bliskim sasiedztwie.**® Projektowane kadry réwnowazyt jednak
zawsze kompozycyjnie. Pisat, ,ze chociaz nie uzyskujemy Scistej symetrii dla dwdch
stron krajobrazu, to jest tu pewna ‘rownowaga kompozycji’, bez ktoérej oko nie jest
w peMni usatysfakcjonowane”.*® Uzywat do tego grup drzew, stad w jego parkach
mozna byto zauwazy¢ klomby typowe dla Browna, tgczyt je jednak pieczotowicie
z wiekszymi kompleksami zieleni i przypuszczalnie tym ujat pozniej J.C. Loudona,
ktéry budowat kompozycije myslgc juz bardziej o wnetrzach parkowych

21 Majdecki 2008, t. II, s. 120
%2 Tamze, s. 115, 121
12 Tamze, s. 122
24 Loudon, 1840, s. 39
2> Tamze, s. 102. Repton podkreslat wage czynnikéw, takich jak: szerokie wykorzystywanie $wiatta
i cienia, formowanie grup, =zarysdw, ubarwianie, rownowazenie kompozycji, okazjonalne
wykorzystywanie surowosci przyrody i $ladéw niszczenia jako efekt przemijania i $wiadectwa wieku
;'zl'eamze, s. 112]

Tamze, s. 52, 61

127 Tamze, s. 79
128 Tamze, s. 81
129 Tamze, s. 87
130 Tamze, s. 89
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niz o oddalonych od siebie klombach.'®* Repton uwazat, ze ziele komponowana
musi przypominaé naturalng.'®? Drzewa nalezy sadzi¢ w réznych odstepach, nieraz
bardzo blisko. Grupy drzew muszg by¢ od czasu do czasu podsadzane krzewami.
Krytykowat zbytnie réznicowanie gatunkéw w grupach.'®® Uwazat, ze lepiej jest tak,
jak w naturze — tworzy¢é grupy jednogatunkowe i dopiero z nich budowaé
zroznicowang kompozycje. To samo, zdaniem Loudona, dato sie zauwazyc¢
w kompozycjach Chambersa i Price’a.

Dla Reptona droga prowadzgca przez park do patacu byta odpowiednikiem holu.
Nie powinien on by¢ bardziej ozdobny niz reprezentacyjne pokoje, rowniez istotne
jest, do jakich pokoi prowadzi.’** Taka droga nie powinna krazy¢ zbytnio,
a ewentualne przeszkody, ktére omija, majg wyglgdac naturalnie (staw, pagérek itp.).
Rezydencji nie nalezy pokazywac¢ z daleka, bo wtedy wyglagda mniej okazale.
Najlepiej, jak zauwazamy jg w momencie, kiedy prezentuje sie najkorzystniej.
Za istotng rzecz uwazat skale zatozenia i krytykowat nieuzasadnione ich
powiekszanie. Jego zdaniem ,Tak powstaje btedny poglad, ze wielkoS¢ rozmiaru
musi implikowaé wielko$¢ charakteru”.*®* Jako pierwszy projektant ogrodéw
krajobrazowych powrdécit do parterow kwiatowych przed budynkiem, widzgc w nich
posrednie przejécie od wnetrz domu do dalszych parti ogrodu.’*® Twierdzit,
ze poprzez swojg ulotnosc i zmiennos¢ kwiaty sezonowe dajg wiekszg przyjemnosc¢
niz trwate.™*” Humphry Repton skfaniat sie ku skromnosci i umiarowi form.**® Mimo
takich poglagdow jest uznawany za propagatora stylu mieszanego, eklektycznego,
przypominajgcego kolekcje wnetrz parkowych 2z elementami wzorowanymi
na formach typowych dla réznych kultur. Twierdzit, ze ,Nie ma wiecej absurdu
w kolekcjonowaniu ogrodow w réznych stylach, modach, charakterach i wymiarach
w tym samym wnetrzu, niz w umieszczaniu dziet Rafaela i Teniera w tym samym
gabinecie, czy ksigzek $wietych i profanatorskich w tej samej bibliotece.”**°

Na kontynencie europejskim antycznie stylizowane s$wigtynie w otoczeniu
naturalistycznej zieleni byty wcigz popularne jako elementy wspierajgce nurt
oswieceniowy. Kierunek mysli nadawaty prace naturalisty — Jeana Jacques’a

13t Sugerujg to rysunki Loudona konfrontujgce styl serpentynowy i jego wtasny, publikowane przez

Turnera [Turner 2005, s. 201; Loudon 1860, s. 1142].

*2| oudon, 1840, s. 171

%3 | oudon 1860, s. 1144

**| oudon, 1840, s. 90-92

%% Uwagi te czynit w pracy Enquiry into the Changes of Taste in Landscape Gardening, odnoszac sie
do fatalnych ocen dziatalnosci Browna, ktorych zrédto kryto sie, jego zdaniem, w powiekszaniu
zatozen przez nastepcow Browna [Walpole 1849, s. 822].

%% Majdecki 2008, t. I, s. 118

%7 Loudon, 1840, s. 536. Jako zrédta przyjemnych doznan w ogrodzie Repton wymieniat:
dopasowanie, uzytecznos¢, porzagdek, symetrie, efekt malowniczy, intrygujacy, prostote,
réznorodnos¢, nowosé, kontrast, kontynuacje, asocjacje, wspaniatos¢, jednos¢ (wlasnosci, formy),
ruch (wody, zwierzat) i sezonowos¢ (dnia, pory roku) [Tamze, s. 111-114].

%8 podobne poglady gtosit wczesniej Alexander Pope. Od jego mysli zaczyna swojg ksigzke Izabela
Czartoryska: ,Cokolwiek zamy$lasz sadzi¢, lub budowaé, czyli wznasza¢ Kolumny, czy sklepienia;
wzdety ksztatci¢ Terras, albo Grote kowaé: nigdy z oka nie spuszczay Natury. Obchddz sie z tg
Boginig, iak z skromng Dziewica: ani ig stréy zbytecznie, ani nadto obnazay.” [Czartoryska, 1805,
s. L].

%% oudon, 1840, s. 536
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Rousseau. Jednymi z pierwszych nieregularnych, sentymentalnych zatozen
ogrodowych we Francji byly — Ermenonville (1765-) Markiza de Girardin**°, park
Monceau (1769), Wioska Marii Antoniny przy Petit Trianon w Wersalu (1774-1786)
i park Bagatelle na skraju Lasku Bulonskiego (1775). Do czasu Wielkiej Rewolucji nie
uzyskaly jednak dojrzatego charakteru.’** Czesto nadal taczyty geometryczne formy
barokowe z mniej lub bardziej swobodnymi kompleksami zieleni czy grupami drzew.
Tym niemniej zainteresowanie parkami krajobrazowymi byto widoczne. Pojawity sie
réwniez francuskie opracowania na ten temat, takie jak: Jean-Marie Morela (1728—
1810) Théorie des jardins (1776), czy René Girardina (1735-1808) De la
composition des paysages (1777).1*? Prace te zawieraly wiadomosci na temat
uksztattowania terenu, podstawowych warunkéw ekologicznych, doboru roslin
zgodnych z warunkami klimatycznymi, sposobdw ich komponowania oraz opisy
wybranych parkéw. Girardin twierdzit, Zze parku krajobrazowego nie mozna
pozostawiC samej naturze, gdyz piekno powstaje w wyniku Swiadomego
ksztattowania. Nalezy tworzy¢ widoki na ksztalt obrazéw, z ramami i malarskg
kompozycjg. Projektowany efekt warto sprawdzi¢ za pomocg makietowania
elementéw tworzonych bezposrednio w terenie. Negatywnie oceniat stosowanie
roslin obcego pochodzenia. Jego zdaniem kolidowaty z charakterem lokalnych
zadrzewien.

Na przetomie XVIII i XIX wieku powstat w Niemczech park w Woérlitz (1765-
1817). Jego zatozycielem byt Franz von Anhalt-Dessau (1740-1817), ktory
pozostawat pod silnym wrazeniem znanych mu parkéw w Stowe i Claremont. Park
w Worlitz jest rozlegtym parkiem krajobrazowym, z wieloma romantycznymi
pawilonami i obiektami ogrodowymi, takimi jak np. wulkan czy ruiny z kazamatami
z rudy darniowej. Zadrzewienia w centrum zatozenia i poblizu pawilonéw majag
charakter barwnych swobodnych kompozycji. W miare zblizania sie do obrzezy parku
zyskujg bardziej naturalistyczny charakter, by w koncu przejs¢ w krajobraz wiejski.
Wiek XVIII' i poczgtek XIX wieku w Niemczech to okres wcigz silnego wptywu stylu
sentymentalnego. Powstajg miedzy innymi ogrody, takie jak Ogrod Sarni
w Sanssouci (1763-), ogréd w Hohenheim (1774-)*3, Schwetzingen (1777-1785),
Ogréd Angielski w Pillnitz (1778), Oranienbaum (1793-1797), Dominuje tu wcigz
che¢ zyskania w oczach wspotczesnych poprzez budowe réznych pawilonow, w tym
szczegolnie ,chinskich” o bogatej formie i wystroju. Pojawiajg sie motywy mostkow
chinskich i zieleni o cechach swobodnych, ktora stanowi tto dla pawilonéw. Réwniez
i w Niemczech koniec XVIII wieku obfitowat w traktaty o ogrodach krajobrazowych.

140 Wzorowany na The Leasowes Shenstone’a, plan ogrodu powstat przy pomocy Rousseau, ktérego

tumba grobowa znajduje sie na wyspie w tym ogrodzie [Turner 2005, s. 207; http://www.jpmoser.com]
Y Tamze. Girardin twierdzit tez, ze kazdy projektowany widok w parku powinien by¢ wpierw
namalowany jako obraz, Repton kwestionuje to argumentujgc, ze projektujgc widok z okna, nalezy
uwzglednic¢ to, ze okien bywa zwykle wiecej niz jedno z podobng wystawg [Loudon, 1840, s. 97].

*2 Wiele przyktadéw ogrodéw krajobrazowych drukowano w wydawnictwie Le Rouge’a — Recueil de
jardins anglo-chinois. Stanowity one bogate zrédio informacji dla projektantdéw z tego okresu.
Majdecki 2008, t. Il, s. 143-146]

https://www.uni-hohenheim.de
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Warto wspomnie¢ o pisarstwie Christiana Cay Laurenza Hirschfelda (1742-1792).1*

Malarstwo opisywat jako ,najdrozszg siostre projektowania ogrodow”. Wyrazat sie
niepochlebnie o francuskich projektantach méwiac, ze ,Projektowanie ogrodow w ich
rekach bylo niczym wiecej tylko architekturg narzucong ziemi”'**. Odnosi sie
wielokrotnie do relacji miedzy architekturg a zielenig. Twierdzit, ze ,Celem architekta
jest, by usatysfakcjonowaé oko w sposoéb natychmiastowy, by pozwoli¢ uchwyci¢
catg harmonijng kompozycje swojej struktury za jednym razem, projektant ogrodow
stara sie podtrzymywacé zainteresowanie krok po kroku. On przyodziewa ‘stodki
nieporzadek w odzienie’, ktére ttumaczy jako ‘pewng czarujgcg ztozonos¢ "4,
dla réznorodnosci efektow, i konkluduje, ze ,projektant ogrodow najlepiej osigga cel,
kiedy niemal wszedzie postepuje przeciwnie niz architekt”.**” Chodzi tu oczywiscie
0 sprzeciw wobec geometrycznosci form i ich niezmiennosci. Hirschfeld nie postuluje
jednak wiernosci przyrodzie. Od projektanta ogrodéw oczekuje znaczgcej ingerencji,
twierdzac, ze ,Bog stworzyt $wiat, a Cztowiek go upiekszyt.”**® Jak zwykle pisarze
nie omieszkujg komentowa¢ mody panujgcej w ogrodach. Johann Christoph
Friedrich von Schiller (1759-1805) krytykuje wzory angielskie. Uwaza, ze ogrody
malownicze sg pomytkg, bo ,przechodzg poza swoj zakres, w ten zajety przez
malarstwo”. Jego zdaniem ,sztuka ogrodnicza jest sztukg, gdy uzywa natury dla
przedstawiania samej siebie i moze nas poruszac¢ tylko wtedy, gdy jest niemozliwa
do odréznienia od samej natury”.*® Warto$é naturalnej formy zieleni podkresla
jeszcze bardziej w eseju napisanym wspolnie z Johannem Wolfgangiem Goethe
(1749-1832) — Uber den Dilettantismus (1799). Prezentujg tam poglad, ze ,Mito$¢
ogrodéw okrada szlachetng sztuke w sposéb nie wart zachodu i zmienia ich
rzeczywistg wartos¢ w igraszke. Wywotuje pustke uczuc i wyobrazni. Pomniejsza
i rozprasza Wysublimowanie Natury poprzez jej imitacje.”**® Réwniez pawilony
sytuowane w parkach uwazajg za Smieszne i sprzeczne z ideg ,solidnego
budynku”.’®> Sam Goethe byt wspétautorem ogrodu krajobrazowego przy swoim
domu w Weimarze (1776-), pod koniec zycia powatpiewat jednak w skutecznos¢
ksztattowania zieleni, jako ze ona ,wcigz wybiera wlasng droge”.

W Polsce, w drugiej potowie XVIII wieku skrystalizowaty sie trzy style ogrodow:
sentymentalne, klasycystyczne i romantyczne. Zwykle nie wystepowaty w czystej
formie, czesto stanowity motywy przewodnie dla poszczegdlnych czesci zatozen.
Sentymentalne wzorowaty sie na pierwszych zatozeniach angielsko-chinskich. Miaty
przewaznie mato spojny charakter, byly podzielone systemem drogowym
na niezalezne czesci, a ich rozbudowany program czerpat z dorobku réznych kultur.
Zielen, urozmaicona egzotami, tworzy wraz z pawilonami elementy réznorodne
pod wzgledem wywotywanego nastroju. Przyktadami mogg tu byc¢: Aleksandria

Y% Kruft 1994, s. 267, por.: Christian Cay Lorenz Hirschfeld, Theorie der Gartenkunst (1779-1785)

“>Tamze, s. 267-268

18 W tekscie zrodlowym - "eine gewisse anmuthige Verwickelung" [Tamze]
Y Tamze, s. 268

% Tamze

9 Tamze, s. 269

% Tamze

51 Tamze, s. 270

45



w Siedlcach (1781) Aleksandry Oginskiej i ogrod w Powagzkach (1771) lzabeli
Czartoryskiej. Arkadia koto towicza (1778-) Heleny Radziwittowej wydaje sie
najbardziej rozwinietym zatozeniem tego okresu. Mimo pewnej geometrycznosci
w czesci uktadu drogowego podstawe systemu zieleni tworzyt tu naturalny teg
uzupetniony egzotami w sposoOb nieulegajgcy przesadzie. We wnetrzach
krajobrazowych zlokalizowano pawilony i rzezby, nawigzujace gtownie do antyku
lub architektury gotyckiej. Zauwazalna tu swoboda i dzikoS¢ przyrody znajdowata
potwierdzenie w budowlach i sposobie ich wznoszenia. Przyktadem moze tu by¢
Przybytek Arcykaptana autorstwa Szymona Bogumita Zuga.**? Zréznicowanie detalu,
jego ,staros¢” i pozorne, przypadkowe rozmieszczenie w Sposob wyjgtkowy
odzwierciedlajg bujnos¢ i réznorodnosS¢ runa i okolicznych zadrzewien. Zielen
podchodzi pod sSciany obiektu zacierajgc granice miedzy nimi. Wyraznie czuje sie
ten szczegdlny, organiczny zwigzek, cho¢ sama bryta budynku ma typowo
architektoniczne, symetryczne (a wiec sztuczne) elementy. tazienki Krolewskie
(1766-) Stanistawa Augusta w Warszawie prezentujg styl klasycystyczny.™?
Czytelny, zgeometryzowany uktad drogowy jest jakby zanurzony w zieleni
i wnetrzach budowanych swobodnie, gtéwnie przez drzewa rodzime. Zofidwka koto
Humania (1795-1800) jest przyktadem parku romantycznego.*®* Typ ten nawigzuje
do wczesdniejszych parkéw sentymentalnych podobnym programem, z ré6znorodnymi
pawilonami i bogatymi odniesieniami do literatury. Jest jednak bardziej spdjny,
powigzany z okolicznym terenem i rodzimg tradycjag. W Zofiowce w sposéb
doskonaty wykorzystano naturalne uksztattowanie terenu, miejscami korygujac je tak,
ze wszelkie zmiany podnoszgce walory krajobrazowe zachowujg wizualng,
organiczng jednos¢ z przyroda.

Wedtug Turnera wiek XIX, zwlaszcza na Wyspach Brytyjskich, zaznaczyt sie
czterema stylami ogrodowymi.'® Pierwszy z nich — krajobrazowy wykorzystywat
wybrane idee z przeszitosci. Znalazto tu odbicie dgzenie do ,formowania stopniowego
przejécia od sztuki do natury”.**®* W ramach tej kategorii w dalszym ciggu tworzono
parki w odmianie "pieknej" (beautiful), gdzie dominowaty naturalistyczne kompozycje
i przewaznie rodzime drzewa; odmianie wzniostej (sublime), ktéra tgczyta
dynamiczne ekspresyjne kompozycje zieleni z motywami ostrych skat i zrujnowanych
domostw, dajgcych wrazenie grozy i dzikosci; oraz odmianie malowniczej
(picturesque), ktora, tworzac zréznicowane, malownicze kompozycje, uzupetniata
bogato dobér roslin o egzoty.*®” Drugi — styl mieszany taczyt formy podpatrywane

%2 Wykorzystano tu fragmenty przebudowywanej kaplicy biskupa Uchanskiego oraz wiele starych

elementow sprowadzonych przez Radziwittowg nawet zza granicy. [Frycz 1975, s. 26-27]

193 proj. Jan Chrystian Schuch (1752-1813), Jan Michat Tietz, Jakub Fontana i Karol Ludwik Agricola
LMajdecki 2008, t. Il, s. 190-195]

> Autor Ludwik Metzell [Majdecki 2008, t. II, s. 200]

> Turner 2005, s. 226

156 Tamze, s. 231

" Edmund Burke okre$la styl ,beautiful jako gtadki i ptynny jak ciato pieknej kobiety, sublime znaczy
dziki i budzacy groze (...), picturesque byt czym$ posrednim miedzy nimi”. ,Ogrody malownicze
cechowato stopniowe przejscie od pieknego przedpola budynku, poprzez malowniczg czes¢ centralng
ogrodu do wzniostego tta.” [Turner 2005, s. 230],
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w roznych krajach w ksztatt przypominajgcy muzeum, z serpentynowym uktadem
Sciezek jako elementem wyrdzniajgcym 1 drobnymi elementami symetrii przy
budynkach™®. Trzeci — styl gardenesque preferowat kolekcje roslinne z réznych stron
Swiata; czasem budowano z nich uktady geometryczne, a czasem ksztattowano
naturalistyczng kompozycje, ale z duzym udziatem ro$lin introdukowanych'*.
Czwarty — styl narodowy eksponowat wielkie osiggniecia danego kraju; miat by¢
remedium na eklektyczno$¢, jaka zdawata sie dominowac¢ w parkach tego okresu.
W Anglii wplywy narodowe wigzaty sie z sentymentem do czasow
przedwiktorianskich. Na tej bazie powstat w 1888 roku ruch Arts and Crafts
pod przewodnictwem Williama Morrisa (1834-1896). Obejmowat wiele rodzajow
sztuki, nawigzujgc do wartosci narodowych, a takze rodzimej przyrody. W Ameryce
Potnocnej w XIX wieku narodowosc¢ byta rozumiana na swoj sposob — jako czerpanie
z wzorcow europejskich, zgodnie z pochodzeniem projektantow i inwestorow.
Olbrzymi wptyw na popularnos¢ stylu malowniczego miaty projekty i publikacje
J.C. Loudona. Budowat on parki raczej wnetrzami niz grupami drzew. Drzewa,
od pojedynczych syngieltondw i grup ztozonych z kilku okazow, tworzyly ptynne
przejscia do wiekszych zespotow i catych kompleksow, dzieki czemu uzyskiwaty
olbrzymig réznorodnos¢ kompozycyjng. J.C. Loudon traktowat zaktadanie ogrodow
jako interdyscyplinarng sztuke, w ktérej znajdowato miejsce nasladowanie przyrody.
Zblizato go to do Reptona, ktory z réwng starannoscig zajmowat sie zielenig
co i obiektami architektonicznymi. Krytykowat styl serpentynowy za nieudolno$c
i schematyczno$¢ w naturalistycznym ksztattowaniu zieleni. Mimo swej admiraciji
dla prac Reptona krytyczny byt dla przesady w eklektyzmie stylowym i przesyceniu
formalnym. Znajdowat w tym wzgledzie wsparcie innych publicystow. Zawsze,
gdy pojawiajg sie nowe prady, ich propagatorzy gubig sie czesto w poscigu
za nowoscig. Na takie zjawisko zwracat uwage Horace Walpole, bynajmnigj
nie krytykujgc naturalizmu jako takiego. ,Im bardziej wymuszamy nowosci,
tym szybciej nasz smak zostaje wypaczony.”*®® Pogon za modg czesto jest
przyczyng ignorowania uwarunkowan lokalnych. ,Sytuacje sg wszedzie tak rozne,
Zze nigdzie nie moze byc¢ identycznosci, o ile warunki terenowe sg studiowane
i wykorzystywane, i kazdy zauwazony widok jest zmieniany w zalete.”*** Z drugie]
strony, sztuka wymaga ingerencji w stan zastany. ,Naturalny teren otwarty jest tylko
ttem, na ktérym krajobraz moze byé projektowany.”**? Archibald Alison (1757-1839)
zauwazat, ze ,sita prostej natury jest (w ogrodach krajobrazowych) odczuwana
i potwierdzana, a usuniecie obiektdw wywotujgcych ekspresje powoduje tylko

Shepard uwaza, ze ,Wzniostos¢ (sublime) byta wzbudzana przez lek czy instynkt samozachowawczy;
stgll piekny (beautiful) przez pozadanie lub instynkt prokreacji.” [Shepard 2002, s. 174]

1 Propagatorem stylu mieszanego byt Humphry Repton [Turner 2005, s. 236]

%% Po roku 1820 Loudon zaczat propagowac roslinnosé introdukowang jako element podkreslajgcy
ksztattowany charakter ogrodow, ktére miaty czytelnie rézni¢ sie od naturalnej przyrody. Stowa
gardenesque uzywat na okreslenie wszystkich, jego zdaniem, dobrych rozwigzan w ogrodzie. [Turner
2005, s. 240]

160 Walpole i Vertue, 1849, s. 810

°l Tamze

%2 Tamze s. 811
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skierowanie jeszcze wiekszej uwagi na naturalne walory krajobrazu”.'®® Te obiekty,
o jakich mowa, to pawilony wzorowane na formach typowych dla innych kultur —
chinskiej, tureckiej itp.

John Claudius Loudon w tytule swej publikacji z 1840 roku The landscape
gardening and landscape architecture of the late Humphry Repton uzyt
po raz pierwszy terminu architektura krajobrazu. Okreslenie to podchwycit Andrew
Jackson Downing i propagowat w swych publikacjach.*®* Sprowadzit tez do Stanéw
Zjednoczonych Calverta Bowyera Vaux (1824-95), ktoéry wraz z Frederickiem Law
Olmstedem (1822-1903) zaprojektowat Central Park (1857). W konkursie na ten park
przedstawili sie wiasnie jako architekci krajobrazu. Central Park miat wiele
elementdéw ksztattowanych naturalistycznie.'®® Olmsted chciat, aby jego fragmenty
zachowywaly rodzaj ,dziko$ci”, wynikajgcy z ograniczonej pielegnacii.'®
Jest pierwszym publicznym parkiem zatozonym z myslg o takiej funkciji
na kontynencie amerykanskim. Dla Olmsteda park byt dzietem sztuki, gdzie ,kultura
miata zaszczepiony zbawienny wplyw natury”.'®” Voux uwazal, ze park
jest miejscem, w ktérym realizuje sie projekt zgodnie ze spotecznym
zapotrzebowaniem. Niestety, byt to czas wybuchu mody na rosliny egzotyczne, ktorej
ulegt réwniez Olmsted.'®® Do dzi$ nie zachowato sie niemal nic z roélin jakie tu
sprowadzit. W jego pomysle Central Park miat by¢ rodzajem kolekcji roslin
z catego Swiata, ale wiekszosC¢ nie wytrzymata warunkow, jakie tu zastaty.
Zadomowity sie tu gtownie, sprowadzone przez niego, obce rosliny inwazyjne —
Reynoutria japonica i Wisteria. Jak zauwaza Alan Tate, ,Central Park zmienit sie od
swoich poczagtkow, od kompletnej ucieczki od swego wspaniatego miasta, do jego
cudownego uzupetnienia.”*®® W Stanach Zjednoczonych idee wzniostosci, zwykle
typowg dla ogrodow, silnie wigzano z pomnikami przyrody. Koniec XIX wieku byt
okresem powstawania pierwszych amerykanskich parkéw narodowych. Andrew
Jackson Downing pisat — ,Jezeli nie mamy starych zamkdéw ani starych zatozen
urbanistycznych, mamy przynajmniej tu i tam stare drzewa, ktére mogg uczy¢ nas

lekcji starozytno$ci, nie mniej pouczajaco i poetycko niz ruiny dawnych wiekéw”.1°

%% | oudon, 1860, s. 248; Alison, 1853, s. 275

1o4 Poczatkowo okreslenie architektura krajobrazu miato okresla¢ dzieta publiczne i wyréznia¢ je od
ogrodéw prywatnych. Uznano, Ze jej cele mieszczg sie w pieciu wytycznych: harmonii witruwianskiej
triady funkcji, konstrukcji i formy; uzycia stowa krajobraz na okreslenie ,dobrego miejsca” jako celu
dziatan projektowych; racjonalnego podejscia do planowania terenéw otwartych, takich jak park
miejski, greenaway i parki krajobrazowe poza miastami; budowaniu teorii projektowania
kontekstualnego; forsowania zasady, zgodnie z ktdrg plany zagospodarowania terenu powinny
adaptowac¢ ich kontekst krajobrazowy. Na kontynencie europejskim pierwszym projektantem, ktory
zaczagt uzywacé tytutu architekta krajobrazu, byt Patrick Geddes (1854-1932) [Turner 2005, s. 244].
Sam Downing projektowat ogrody w stylu gardenesque. Zwracat uwage na piekno naturalistycznej
kompozycji drzew, ale nie potrafit wykorzystywa¢ wiasciwie widokéw zapozyczonych, cho¢ zwracat
uwage na walory lokalnego, amerykanskiego krajobrazu [Hobhouse 2005, s. 307].

1°% Tate 2001, s. 144; http://www.centralpark.com

1%% Shepard 2002, s. 93

'*" Tate 2001, s. 150

1% Tamze

% Tamze, s. 156

7% Shepard 2002, s. 186
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Poza zatozeniami parkowymi naturalizm przenikat tez idee urbanistyczne konca
XIX wieku. Objawiat sie ideg organicznosci. Pojeciem kluczowym pozostawat tu
zawsze .proces” na roznych poziomach skali i w réoznych odniesieniach. Natura
buduje struktury optymalne, ale nie idealne. Zostawia tez miejsce dla przypadku
i zmiennosci, a w konsekwencji rozwoju. Nie stroni tez od przepychu, lecz uzywa go
z umiarem i w miejscach, gdzie jest to potrzebne ze wzgleddéw strukturalnych.
Wszelka przesada jest w przyrodzie eliminowana, jest to konsekwentne i pozostaje
jedynie kwestig czasu. Proces jest jednak mozliwy tylko tam, gdzie zielen tworzy
potgczong strukture. Miasto przemystowe Tony’ego Garniera (1869-1948) zakfadato
budowe osiedli mieszkaniowych z domodw lokalizowanych na siatce ortogonalne;j,
lecz bez ogrodzen, dzieki czemu zielen mogta tworzyé ciagty system.!’* Byt to wiec
juz pewien ukton w strone organicznosci, jednak zielen miata tu by¢ gtownie
zgeometryzowana. Najpetniejszg forme idea kreacji osiedli z dostepem do zieleni
miejskiej i terenow wiejskich zyskata na przetomie wiekow w publikacji Ebenezera
Howarda (1850-1928): Tomorrow: a peaceful path to real reform z 1898 roku.'’
O elementach zieleni dzieto to méwi niewiele. Miatyby to by¢ parki, ktorych tereny
przez pewien znaczny czas powinny przynosi¢ dochdd jako tereny rolnicze. ,Dalej,
wiekszo$¢ przestrzeni parkowej bytaby przypuszczalnie pozostawiona w stanie
naturalnym.”*”® Znaczna powierzchnia tych parkéw bylaby tez przeznaczona
na tereny sportowe i rekreacje, i utrzymywana przez kluby sportowe. Zwrdcenie
uwagi na ,stan naturalny” jest wynikiem raczej kalkulacji ekonomicznej Howarda,
a nie poszukiwaniem celow ekologicznych, cho¢ dzis wiemy, Ze takie cele
Z pewnoscig te tereny mogtyby spetniac. Bez wzgledu na zZrodta jego idei byt to wielki
krok ku taczeniu struktur budowlanych z zielenig i to, jak widac, rowniez
z zielenig naturalistyczng. W roku 1909 Raymond Unwin (1863-1940) opublikowat
ksiazke, w ktdérej rozwijat idee miast ogrodéw.!’® Wyrazit w niej wiele mysli,
podwazajgcych sens nasladowania natury w kompozycjach zieleni. Uwazat, Zze takie
nasladownictwo nie jest w stanie odtworzy¢ natury, wiec nie powinno by¢ stosowane.
,Kazdy wysitek, by skopiowa¢ nature, musi by¢ bezowocny, poniewaz warunki
naturalnego wzrostu sg tak skomplikowane, ze sg poza mozliwosciami ogrodnika,
by je zrozumie¢ i powtorzy¢. Moze mieC on najwyzej nadzieje na uzyskanie pewnej
parodii, ktéra bedzie przypominaé karykature.”'”> Uwazat, ze piekno natury wynika
tylko pozornie z jej swobody i nie forma, ale jej struktura funkcjonalna
jest niedoscigniona.’™ ,Tu czy tam rzeczywiscie iluzja moze by¢ osiggnieta, lecz

L Ostrowski W. 2001, s. 219

17z Jej kolejne wydanie z 1902 roku nosito tytut: Garden Cities of To-morrow. [Béhm 2006, s. 48, por.:
Howard 1902]

'"* Howard 1902, s. 54

% Unwin 1994

"> Tamze, s. 119

176 .Prawdg jest, ze piekno dzikiej natury jest zazwyczaj nieformalne w sensie, w jakim zwykliSmy
uzywa¢ tego stowa, ale nie oznacza to, Zze jest ono rezultatem przypadku lub wolnoSci
od uwarunkowan. Przeciwnie formy, jakie uwazamy za piekne w dzikiej naturze, sg rezultatem, o ile
wiemy, najbardziej doskonatego postuszenstwa najbardziej ztozonym prawom, do tego stopnia,
ze formy te musimy nazwac nieuniknionymi.” [Unwin 1994, s. 119]
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nawet iluzja nie moze by¢ dtugo utrzymywana, i jest w najlepszym razie
niebezpieczna i watpliwie praktyczna. Wiec przypuszczalnie, mimo wielu pieknych
efektow, ktoére doswiadczony ogrodnik krajobrazu stworzy, dla wielu ksztalty jego
kwietnikéw i linie jego $ciezek bedg jednocze$nie nieprzekonujgce i irytujgce.”*””
Unwin rekapituluje wiec, ze kwiaty sg rownie tadne na prostym kwietniku, a i refleksy
Swiatta na wodzie sg tez réwnie piekne na powierzchni geometrycznego basenu
co i w najbardzie] nieformalnej kompozycji. Dla Unwina formalizm tworzony przez
cztowieka jest réwnie naturalny jak nieformalnosc przyrody. Twierdzit, Ze architektura
i struktura urbanistyczna powinny by¢ sformalizowane podobnie jak zielen. Jego
zdaniem projektant zieleni ,znajdujgc niewiele lub nawet nic z formalizmu w dzikiej
naturze, wnioskuje on szybko, ze formalizacja w ksztaicie ogrodu jest czym$
nienaturalnym”. Prowadzi to czasem do ,nawet bardziej watpliwego stwierdzenia,
ze unikanie formalizmu tworzy naturalno$é.”'’® Faktycznie, patrzac czasem
na sztuczng ,dzikos¢” tworzong przez rosliny z wielu kontynentéw, widzi sie parodie
natury. Z drugiej jednak strony, geometryzacja zieleni i ,zadbane” trawniki sg tylko
jakas estetyczng masg wsrdéd budynkédw i majg niewielkg warto$¢ ekologiczna.
Jak zwykle kazda skrajnos¢ prowadzi donikad. Istotna wydaje sie uwaga Unwina
na temat urbanisty. ,Powinien pamietaé, ze jego zadaniem jest znalez¢ artystyczny
wyraz dla uwarunkowan i tendencji obecnych w miescie, a nie narzuca¢ mu swe
wykoncypowane idee.”*’® Wydaje sie wiec, ze urbanista powinien z réwnag
ostroznoscig traktowacé zielen.

We Francji, na poczatku XIX wieku, powstawato wiele zatozen krajobrazowych,
réwniez w pracach teoretycznych na temat ogrodéw omawiano je szeroko.'®
M. Pierre Boitard (1789-1859) podkreslat znaczenie zewnetrznych powigzan
widokowych na przyktadzie teoretycznego zatozenia parkowego o charakterze
mieszanym.'®! Mimo geometryzacji czesci elementéw zatozenia stanowi ono cato$é
wraz ze swym otoczeniem. W latach 1864-1867 powstaje tez w Paryzu wyjgtkowy
park krajobrazowy — Buttes-Chaumont.'®? Adolphe Alphand (1817-1891)'®3, Jean-

Y7 Unwin 1994, s. 120

'’® Tamze, s. 116

¥ Tamze, s. 140

180 Majdecki podaje cztery wspoétczesne klasyfikacje teoretykdéw francuskich. Gabriel Thouin (1754-
1829)(Plans raisonnés de tutes les espéces de jardins, 1820) — ogrody warzywne, owocowe,
botaniczne i ozdobne. Ozdobne dzielity sie na symetryczne: miejskie publiczne i patacowe/ rodzajowe:
chinskie, angielskie i fantastyczne/ ogrody natury: polne, le$ne, pasterskie, romantyczne i parki lub
aleje do jazdy konnej. M. Pierre Boitard (1789-1859)(L’Art. de composer et décorer les jardins, 1834)
— uzytkowe; ozdobne: symetryczne publiczne, czyli ogrody i promenady/ symetryczne prywatne, czyli
patacowe, francuskie, partery i symetryczno-malownicze/ nieregularne-krajobrazowe, czyli fermy
ozdobne, parki, boskiety; uzytkowo-ozdobne o mieszanej funkcji. L.E. Audot (Traité de la composition
et de l'ornament des jardins, 1859) stosowat podobny podziat jak Boitard. Edouard André (1840-
1911)(L’Art. des jardins, 1879) — parki i ogrody. Parki: prywatne, czyli krajobrazowe, lesne i rolnicze/
publiczne, czyli promenady, wody miejskie i cmentarze. Ogrody: prywatne, publiczne i dawne, w nich
podziaty na ozdobne i uzytkowe. Jak z tego widaé francuscy teoretycy uzywali zwykle kryteriéw
wielkosci, wlasnosci, uzytkowos$ci/ozdobnosci i geometrycznosci/krajobrazowosci. [Majdecki 2008,
t. I, s. 240].

¥l Tamze, s. 253

%2 Tamze, s. 327-328
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Pierre Barillet-Deschamps (1824-1873) i Edouard Frangois André (1840-1911)
stworzyli na terenach dawnego kamieniotomu park w stylu sublime. Sg tu grozne
skaty, wiszgce mostki, wodospady i wielka grota. Wszystko to spowite jest
naturalistycznie ksztattowang zielenia ze znacznym udziatem roslin obcych.
W podobnym czasie powstat w Paryzu park w stylu mieszanym — Monceau (1861-
1862), czy blizszym malowniczemu park Montsouris (1870-1878). Przebudowano tez
w stylu krajobrazowym dwa najwieksze parki Paryza — Lasek Bulonski (1853-1858)
i Lasek Wensenski (1860-1866), nadajac im bogate programy funkcjonalne.*®*
Rowniez w innych miastach Francji powstawaty parki wzorowane na stylach
angielskich. Pod koniec XIX wieku style krajobrazowe zaczety by¢ jednak traktowane
we Francji jako przejaw inwazji anglosaskiej. Nastgpit wiec powrdt do idei
geometrycznych Le Nétre’a.'® Szczegdlny wplyw na rozwdj tych pogladéw mieli
Henri Duchéne (1841 — 1902) i jego syn Achille Duchéne (1866-1947), ktorzy
miedzy innymi realizowali wtedy udane rewaloryzacje parkow w duchu XVIII wieku.
W latach 70. XIX w. zjednoczyly sie Niemcy, co wzmogto tendencje
poszukiwania wspdlnej idei narodowej. Wspierat je wielowiekowy kult lasu i ziemi.
Dzieki W. Goethemu i F. Schillerowi rozwijata sie romantyczna mito$¢ do natury.
Friedrich Ludwig von Sckell (1750-1823), w swej publikacji: Beitrdge zur bildenden
Gartenkunst (1818), podgza za pogladami Schillera stwierdzajgc, ze ,projektant
ogrodéw moze wybrac i skonstruowac obrazy, ktére pasujg do miejsca, bez wzgledu
na to, czy sg one mate, czy duze. Natura rozpozna je jako swoje, pod warunkiem
ze bedg uksztattowane przez jej prawa i zgodnie z jej forma, i sg zebrane razem
w malowniczym widoku, jaki ja przypomina, ale bez przesady.”*®® Pobrzmiewajg tu
poglady obecne tez w pracach A. Humboldta (1769-1859) i E. Haeckela (1834-1919),
ktore daty poczatek ekologii i naukowemu opisowi naturalnych zbiorowisk roslinnych.
Efektem tego byty silne tendencje naturalistyczne w ksztattowaniu zieleni parkowe;j
w Niemczech. Réwniez wczesniejszy historyzm, oparty na pracach Davida Hume’a
(1711-1776) i Monteskiusza (1689-1755), a obecny w architekturze, zwracat sie
takze ku przyrodzie. Uwazano, ze ,architektura, nie mniej niz malarstwo, byta
imitacjg natury poprzez intuicje jej podstawowych praw. (...) Najlepsza architektura to
taka, ktora byfa blisko natury. (...) Idealizm neoklasycznych poglgdéw na architekture
byt dlatego absolutystyczny, opierat sie na kombinacji wtadzy, praw naturalnych
i rozumie.”*®” Poréwnujgc dokonania innych krajéw, mozna zauwazyé, ze Niemcy
wyroznia w sposob szczegdlny naturalizm funkcjonalny. Ten pozytywny wptyw

183 Alphand w L’Art des Jardins (1879) prezentowat pewne zasady kompozycji krajobrazowej, np.

zasade ksztattowania powigzan widokowych. Tu tez mozna odnalez¢ rycine Barillet-Deschamps’a,
prezentujacg hierarchiczny uktad drog w parku i powigzania osiami widokowymi elementéw
architektonicznych w parku. [Majdecki 2008, t. Il, s. 259-261]

184 Majdecki t. I, s. 330-331

185 | oudon wymienia dwie istotne cechy geometrycznych ogrodéw Le Noétre’a — ich uktad musi
wyraznie odbiega¢ od formy naturalnego otoczenia i to, ze kazda cze$¢ ogrodu musi korespondowac
z Eozostaiymi. [Loudon 1860, s. 451]

' Kruft 1 in. 1994, s. 270

87 Nesbitt 1996, s. 165, por.: [A. Colquhoun: Three kinds of historicism. Architectural Design 53,
no. 9/10 (1983)]
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Niemiec na idee ochrony dziedzictwa przyrodniczego w Europie zatrzymat na wiele
lat nazizm, ktéry wplott pierwiastek rodzimosci przyrody do swej ideologii.*®® Poza
naturalizmem rozwijaty sie tu rownolegle rowniez inne style krajobrazowe. Koncepcja
zagospodarowania terenow zieleni w zwigzku z ekologig rozwijata sie stopniowo,
ale konsekwentnie — od zabiegdéw gtéwnie formalnych po wykorzystywanie rodzimej
roslinnosci, zgodnej z siedliskiem i pozostawianiem jej znacznej swobody rozwoju.
Pewne przestanki ku temu mozna juz zauwazy¢ w pracach Petera Josef Lenné
(1789-1866). Od 1816 roku pracowat nad krajobrazem Sanssouci w Poczdamie.
Do dzis zachowaty sie tu klomby parkowe i krajobrazy, jakie budowat czesto
z jednogatunkowych grup drzew, ktore widywat w naturalnym krajobrazie. Budowat
grupy zarowno duze, jak i mate, zaleznie od kontekstu. Duze partie zadrzewien
oczyszczat jednak z podszytu, uwazajgc, ze przeszkadza on w poruszaniu sie
po parku. Tak tez postgpit w Tiergarten, przeksztatcajgc zwierzyniec w park,
ktory miat stuzy¢ mieszkancom Berlina, sprzyjac¢ ich zdrowiu, a jednoczesnie dawac
okazje do spotkan towarzyskich dla wyzszych sfer.!®® Otoczenie patacéw wyrézniat
zwykle zielenig geometryczna.*®® Wybitny projektant krajobrazu — Hermann Plickler-
Muskau (1785-1871) wydat w 1834 r. prace pod tytutem ,Uwagi o ogrodnictwie
krajobrazowym“.***  Krytykowat styl geometryczny ogrodéw poréwnujac go
do bezsensownych mysli filozofow z Laputy (fantastycznej krainy z Podrozy
Guliwera).'®> W sposdéb bardzo emocjonalny krytykowat przesade i sztucznosg,
piszac, ze ,z wyjatkiem architektury, wszystkie inne sztuki piekne mogtyby byc,
i czesto byly, wykorzystywane, by stuzyé pelzajacej wrazliwosci i grzechowi”.’?®
Mozna wiec przypuszczac, ze nie razit go architektoniczny manieryzm i traktowat go,
jako element sztuki oddzielonej od natury i uprawnionej do gry formg w swym
zakresie. Puckler zastanawiat sie nad uznaniem ogrodnictwa krajobrazu jako sztuki
odmiennej od sztuki przedstawieniowej czy wyobrazeniowej.’®* Zauwazat,
ze ,ogrodnictwo krajobrazu jest pozbawione jednej waznej cechy typowej dla sztuki —

188 W 1901 roku Ernst Rudorff wydat publikacje Heimatschutz, gdzie protestowat wobec niszczenia

przyrody i wskazywat na konieczno$¢ zaktadania rezerwatéw. Architekt Paul Schultze-Naumburg
wspierat te idee w dwdch ksigzkach — Gérten (1902) i Die Entstellung unseres Landes (1905). Natura
znalazta réwniez silne wsparcie w ksigzce Willego Lange Gartengestaltung der Neuzeit (1907), gdzie
proponowano, by ogrody wypetnia¢ roslinnoécig rodzimg i z zachowaniem jedno$ci z okolicznym
krajobrazem [Turner 2005, s. 242; Hobhouse 2005, s. 389-390]

%9 Tate 2001, s. 140

19 Majdecki 2008, t. I, s. 274

91 piickler 1834, thumaczenie tytutu za: [Majdecki, 2008, t. II, s. 271]

192 Ktorzy byli przekonani, ze nalezy porzadkowaé roslinno$é nadajac jej geometryczne ksztatty,
prezentujac euklidesowe wykresy w planach terenu, ktorzy nie mogli doradzi¢ nic bardziej
niedorzecznego niz drzewa uformowane w szesciany i inne figury matematyczne, lub urzgdzone
w formalnym ustawieniu i uktadzie. Niemniej wcigz styszymy o geniuszu Le Nétre’a, cztowieka ktéry
miat absolutnie barbarzynski, a nawet gorszy gust, i ktérego geniusz nie wydawat sie osiggnaé nic
poza cudowne odkrycie, ze drzewa mogg by¢ posadzone w regularnych liniach jak kolumny, i Ze jezeli
si? je tak posadzi, to beda tak rosty.” [Cochrane 1835, s. 151]

'%* Cochrane 1835, s. 152

19 Nie jest jak malarstwo opisem natury, ale sama naturg: nie tylko wykonuje wszystkie materiaty
do niej nalezgce, ale sg one faktycznie wszystkie przez nig ksztattowane, pracg cztowieka, ktory jest
ograniczony do poprawiania i rozmieszczania ich, by kierowa¢ jg na droge tak, jakby byta dzietem
bardziej skonczonym, niz jakby w ogodle nie byta ruszana.” [Cochrane 1835, s. 152-153]
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kontroli sity oddziatywania dotyczgcej realizacji, ktéra jest bezwzglednie powierzona
naturze, jest wiec tak ograniczone, Zze jego praca wybiega bardzo niewiele poza
krytyczng umiejetno$¢ rozmieszczania zasadniczych cech i konturéw, przygotowujgc
osnowe i temat jako takie, co do ktérych to — naturze musi byC pozostawione
dziatanie wypetniania, by zetkna¢ sie z pieknem realno$ci”.**® Architekt krajobrazu
(a wtasciwie malarz krajobrazu, jak o nim mowit Puckler), musi posiadac ,poza okiem
malarza i wrazliwoscig, (...) wysoki stopien antycypaciji, tak by umiat przewidzie¢
rezultaty, ktére sie nie rozwing, ani nie ujawnig przez diugi czas”.**® Architekt musi
byC prowadzony przez nature i nie moze wymuszaC rozwigzan sprzecznych
z warunkami miejsca. Podaje ziotg zasade Jacques'a Delille’a — ,Odwotuj sie
do geniuszu miejsca we wszystkim”, wskazujgc by ,nie wktada¢ przyrody w strdj
z fantastycznej maskarady, ale odziewac jg stosownie, i wybrac taki kostium, ktory
bedzie pasowaé¢ najwdzieczniej do jej witasnej formy.” '°’ Pickler uznawat,
ze w najblizszym otoczeniu budynku zieleh moze by¢ ,w wysokim stopniu sztuczna”,
ale nie powinna szokowaé¢ forma.'® Ma to by¢ przejscie miedzy budynkiem
a naturalnoscig otaczajgcego krajobrazu. Akceptowat partery kwiatowe (ale bez
geometrii wzoru) i pngcza na podporach, ale odrzucat formowanie drzew i krzewow.
Nawet w granicach pleasure ground krytykowat symetrie form ogrodowych,
ktora niesie jedynie ,monotonny formalizm”, cho¢ uznawat jg za istotny walor
budynkow. Uwazat, ze powinien tu goérowacC funkcjonalizm jak w przemysle,
wiec dublowanie $ciezek czy schodow, dla zachowania symetrii, nie powinno mie¢
miejsca. Petng naturalno$¢ uwazat za naiwng. Twierdzit, Ze pewne podstawowe
rozwigzania funkcjonalne muszg tgczy¢ sie z malowniczoscig i nie mozna
ich traktowa¢ jako elementéw wykluczajgcych sie wzajemnie.'®®  Zréznicowanie
ksztattu, koloru, Swiatta i cienia musi by¢ chronione, i nalezy wyciggnaé kazdag
korzys¢ z nierdwnosci powierzchni gruntu: delikatne pofalowanie i wybrzuszenia,
nagte zatamania i wklesto$ci mogg by¢ wszystkie wziete pod uwage.”?® Tafla jeziora
zawsze powinna byC¢ czesciowo przestonieta przez zadrzewienia i szuwary.
W wodzie zawsze musi sie odbijaC sylwetka drzewa, wzgdérza czy budynku,
wiec miedzy nimi nalezy zawsze pozostawi¢ otwarty fragment terenu. Realizacje wizji
Plcklera zachowaty sie w duzym stopniu, mozna je zobaczyé w Muskau i Branitz.
Do dzis sg utrzymywane w formie niemal takiej samej, jakg im nadat.

Nurt naturalistyczny dotart takze do Rosji. Ogrody, takie jak w Pawtowsku (1801-
1826), w Carskim Siole (przebudowa 1818-1852) czy w Marfino (1837-1839)

% Cochrane 1835, s. 153

% Tamze, s. 153-154

197 Consult the genius of the place in all;”, Puckler traktuje to jako parafraze stéw Pope’a - Avant tout,
connoissez votre site; et du lieu; Adorez le génie, et consultez le dieu. Przy czym zwraca uwage,
ze Pope nie wigzat tego z kategorycznym wyborem miedzy stylem Kenta i Le Nétre’a. [Tamze, s. 155];
Pickler sprzeciwiat sie krzykliwosci form ogrodowych zaréwno w odniesieniu do roslinnosci, jak tez
form uksztaftowania terenu, chwalit likwidacje pawilonéw ,gotyckich” czy ,chiAskich” i rzezb
antycznych, cho¢ twierdzit, Zze przydatyby sie czasem jako ostrzezenie [Tamze, s. 158]

"% Cochrane 1835, s. 156

% Tamze, s. 156-157

2 Tamze, s. 160
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wyposazono w wiele roéznorodnych pawilondéw, ktérych otoczenie stanowita
malowniczo komponowana zielen.”® Park Trostianiec (1834-) zatozono
wykorzystujgc gtéwnie elementy roslinne. Komponowano je krajobrazowo wraz
z malowniczym modelowaniem terenu i uktadu wodnego.

Naturalizm przenikat w réznym stopniu style parkéw w XIX-wiecznej Polsce.
Mocno rozwijat sie nurt romantyczny. Program architektoniczny akcentowat motywy
zwigzane z historig Polski, ale umieszczano tu takze pawilony chinskie i antyczne,
nawigzujgc do wyrdznionego przez Turnera stylu mieszanego. Zielen tworzyta
przewaznie swobodnie ksztattowane tto. Trzon kompozycji stanowity gatunki
rodzime, catosC byta uzupetniana akcentami roslin obcych. Ograniczone elementy
geometryczne pojawiaty sie w bezposrednim sgsiedztwie budynkow, wzdtuz drég
prowadzono rowniez aleje lub rzedy drzew. W drugiej potowie XIX wieku
coraz wyrazniejsze stajg sie style — angielsko-chinski wzorowany na ogrodach Kew
i bogatym wyposazeniu architektonicznym; arkadyjski, ktdéry zachowuje w strukturze
wzorce klasyczne, ale zielen buduje w znacznym stopniu naturalistycznie; oraz
naturalistyczny, ktéry nasladuje nature zaréwno w kompozycji zieleni, jak i doborze
roslinnosci, rowniez ukfad $ciezek dostosowuje sie do uksztattowania terenu i stara
sie wydobyC zroznicowane efekty krajobrazowe, a elementy architektoniczne
wyraznie tracg tu na dotychczasowej dominaciji.?®? Szczegdlng pozycje zyskuja tu tez
parki wyraznie reprezentujgce naturalizm formalny. Zarys struktury zieleni budujg tu
wcigz gatunki rodzime, ale ilos¢ roslin obcych osigga juz skale dominujgca, tak jak
w Koérniku (1845-1860) czy Gotuchowie.’® Longin Majdecki wyréznia réwniez,
ze wzgledu na charakterystyczny uktad drogowy — ogrody obwodnicowe.?** Janusz
Bogdanowski okre$la je jako kaligraficzne.”® Szczegélng role dla budowy zatozen
krajobrazowych odegrata w naszym kraju ksigzka lzabeli Czartoryskiej (1746-1835) —
Mysli rozne o sposobie zaktadania ogrodow, ktora wigzata architekture z zielenig
w sposob malowniczy. Czartoryska postuluje, by wykorzystywaé naturalne
uksztattowanie terenu, stosowac rosliny o naturalnych pokrojach i komponowac je
w sposob swobodny oraz by rosliny obcego pochodzenia w naturalnym krajobrazie
nie wyréznialy sie zbytnio.?®® W kompozycji ogéinej jest zwolenniczkg techniki,
jakg stosowat Brown — przestrzen parku buduje poprzez rozmieszczanie klombow
i grup zieleni. Efektem realnym tych pogladow jest, zaprojektowany przez
Czartoryskg, park w Putawach (1790-1831). Budowanie kompozycji parkow
klombami i grupami drzew pojawia sie rowniez w innych, polskich pracach
teoretycznych. Joézef Strumitto (1774-1847) najprawdopodobniej wzorujgc sie
na wspomnianej publikacji Alphanda®’ wydat swojg ksigzke Ogrody péinocne
(1826), przedstawiajgc w niej zasady wyznaczania osi widokowych, tgczacych

201 Majdecki 2008, t. Il, s. 281-283

292 podziat na te cztery podstawowe style proponuje Janusz Bogdanowski [Bogdanowski 2000, s.101].
293 por, Majdecki 2008, t. I, s. 302-303

294 Majdecki 2008, t. I, s. 305

205 Bogdanowski 2000, s. 100

2% czartoryska, 1805, s. 3, s. 39

207 Alphand w L’Art des Jardins (1879)
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nie tylko obiekty architektoniczne, ale réwniez miejsca, gdzie sg lokalizowane
fawki.?®® Adam Idzkowski (1798-1879) w swych publikacjach wigzat widokowo
z resztg parku réwniez fragmenty $ciezek, stanowigce dtuzsze odcinki spacerowe.?%
W parku Sienkiewicza zrealizowanym w todzi (1896-1897) przez T. Chrzanskiego
widac bliskie Loudonowi tgczenie grup drzew w wieksze zespoty o zréznicowanej
wielko$ci, tworzace czytelne wnetrza i przenikajgce swobodnie uktad drogowy.”*°

Grupy drzew stanowig tez zasade parkow projektowanych pod koniec XIX
i na poczgtku XX wieku przez Waleriana Kronenberga (1859-1934). Sg one chyba
najpetniejszg formg ogrodow okreslanych jako kaligraficzne. Miaty uktad drogowy
oparty na ptynnych, wijgcych sie liniach, bardzo secesyjnych w swej formie.
Architektura w tych zatozeniach reprezentowata jednak neostyle, bez odniesien
do secesji. Byt to jakby przedsmak rozdzielenia architektury i jej otoczenia, jakie
mocno zaznaczyto sie w XX wieku. Zastanawiajgce jest to, ze osiemnastowieczne
rysunki Reptona pokazywaty architekture z jej otoczeniem i krajobrazy parkowe
z architekturg, a wspétczesna literatura zwigzana z architekturg przedstawia zwykle
budynki bez kontekstu lub zielen bez budynkéw. Czy to znak czasu? Czy takie
podejscie nie jest winne rosngcemu rozdzwiekowi miedzy architekturg a architekturg
krajobrazu? Wszystko wskazuje na to, nie sg to pytania bezpodstawne.

2.1.3. Modernistyczna wizja zieleni i jej tto w zatozeniach XX wieku

Do konca Il wojny swiatowej, a szczegdlnie do czasow miedzywojennych formy
ogrodéw miaty mocniejszy narodowy wyraz niz pozniej. Miato to pewien zwigzek
z animozjami pomiedzy najwiekszymi krajami Europy. Utrudniatlo to wymiane
poglagddéw. Juz jednak modernizm lat dwudziestych, jako sprzeciw wobec wzajemnej
wrogosci i izolacji, sprawit, ze stopniowo wazniejszy w rozroznieniu typu ogrodu stat
sie styl, a nie kraj, w jakim zatozenie znalazto swojg lokalizacje. Tendencje te
zahamowaty na pewien czas faszyzm i stalinizm. Koniec XX wieku, po upadku
komunizmu, to juz okres petnej wymiany mysli i idei. Ta wolnos¢ paradoksalnie
przyczynita sie do utraty wielu wartosciowych cech lokalnych, zwtaszcza
w architekturze. Dla przeciwdziatania temu procesowi uchwalono Europejskg
Konwencje  Krajobrazowg (2000), majgcg wspiera¢ lokalne  wartosci,
a przede wszystkim budzi¢ swiadomo$¢ znaczenia tych wartosci. Mimo zbieznosci
wielu idei dos¢ wyraznie wida¢ dzi§ pewne narodowe zrdéznicowanie umocowane
historycznie, przynajmniej w architekturze krajobrazu krajow bedgcych liderami w tym
wzgledzie. W Wielkiej Brytanii na tle nowoczesnych kompozycji geometrycznych
wyraznie sg widoczne nawigzania do zieleni ksztattowanej swobodnie,
naturalistycznie. We Francji, zgodnie z tradycjg, dominujg ukfady geometryczne
zarowno w parkach, jak i w zieleni osiedlowej czy przyulicznej. W Niemczech rozwija
sie nurt ekologiczny, majgcy czasem wiecej wspoélnego z naturalizmem formalnym,

298 Majdecki 2008, t. 11, s. 289
29 Tamze, s. 288
0 Tamze, s. 364
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a czasem bardziej z funkcjonalnym. W Holandii, obok geometrii, popularyzuje sie
taczenie tych dwoch naturalizméw. Podejmowane sg tam tez préby odbudowy
naturalnej szaty roslinnej, ktéra przez wiele lat ulegta dewastacji pod naporem
introdukowanych ro$lin ozdobnych i przemystowej produkgciji szkétkarskiej.?**

Te kolejne zmiany tendencji zaczety sie w wielkim fermencie poczatku XX
wieku, ale juz druga potowa XIX wieku przyniosta refleksje nad jakoscig produkcji
przemystowej, ktdra zaczeta sie charakteryzowacC coraz wiekszym uproszczeniem
detalu. Dzieta sztuki rowniez zaczety prezentowaé¢ nowe formy, coraz bardziej
abstrakcyjne, czesto z coraz dalej posunietym uproszczeniem ksztattdw modelu.
Takie zerwanie z tradycjg z jednej strony pociggato nowo$cig, z drugiej budzito
mocny opér. Na tym gruncie powstat ruch Arts and Crafts odwotujgcy sie do czaséw
wiktorianskich sprzed rewolucji przemystowej, z typowymi dla tego czasu stylami
i detalem, z podkreslaniem tozsamosci regionalnej przez lokalne materiaty
budowlane. Ruch ten odcisngt swe pietno réwniez na sztuce ogrodowej i wtasnie
szczegolnie na uzywanym tu detalu architektonicznym. Zgodnie z jego ideg
przedmioty codziennego uzytku, ale rowniez domy i ogrody powinny by¢ uzyteczne
i funkcjonalne, ale nie powinny traci¢ na swej estetyce na rzecz form typowych dla
produkcji masowej. Ogrody zwigzane z Arts and Crafts byly zwykle niewielkie,
ale bardzo dopracowane w formie. Jedng z najwybitniejszych projektantow tego
ruchu byta Gertrude Jekyll (1843-1932), ktéra prowadzita réwniez ozywiong
dziatalnos¢ publicystyczng. Jej ogrody byly jakby malowane kolorowymi grupami
kwiatbw. Nawet gdy ogréod miat bardzo geometryczny ukiad, to kwietniki
go wypetniajgce tworzyty przewaznie rodzaj bujnej i swobodnej mieszaniny barw
i wielkosci.”*? Do wyjatkéw nalezg projektowane przez nig uktady $ci$le symetryczne.
O wiele czesciej tworzyta ,dzikie ogrody” akcentujgc kwiatami lub kwitngcymi
krzewami wybrane miejsca w otoczeniu swobodnych grup rodzimych drzew, jak
np. w Drayton Wood w Norfolk. W tym czasie wierno$¢ siedlisku i lokalnej florze byta
propagowana przez Edith Holden (1871-1920). Opracowata ona Nature Notes for
1906, poézniej wydawany pod nazwg The Country Diary of an Edwardian Lady®.
Dziennik ten zawiera charakterystyki rodzimych ro$lin i sposoby ich uprawy
w ogrodach. Sg tu barwne ryciny kazdej z roslin, wykonane przez Holden, majgce
wysokg jakos¢ graficzng. Dziennik stanowit znaczgcg inspiracje dla brytyjskich
architektéw krajobrazu z poczgtku XX wieku. Kompozycje projektowane przez
Holden przypominaty uktadem te tworzone przez Jekyll, do ich realizacji uzywata
jednak roslin rodzimych, jakie sama kolekcjonowata. Inne podejscie reprezentowat
kolejny znany projektant tego okresu — William Robinson (1838-1935). Pozostawit
po sobie wiele tak zwanych ,dzikich ogrodow”. Jego ksigzki o zaktadaniu ogrodow
tego typu zyskaty wielkg popularnos¢ w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych.214
Podpatrywat on naturalne zbiorowiska roslinne i budowat kompozycje na nich

?!! Koster 2001, 2007

?12 Bisgrove 1992, s. 28-29, por.: [The Old Glebe House, Woodbury, Connecticut]

213 Andrews 2003; Holden 1977

214 Pierwszg i najwazniejszg jego publikacjg jest Wild Garden [Robinson 2009], po raz pierwszy
wydany w 1870 roku. Drugg publikacjg byt English Flower Garden z 1883 roku.
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wzorowane, np. duze potacie jednogatunkowe roslin cebulowych w cieniu drzew.
Nie trzymat sie jednak wiernosci roslinnosci rodzimej. Sadzit rosliny z catego Swiata,
zachowujgc jedynie kompozycje podobng do naturalnej. W swej ksigzce Wild Garden
opisat wiele gatunkow roslin wraz z ich wymaganiami. Jako pierwszy przyjat zasade
dopuszczenia do gtosu w ogrodzie naturalnej sukcesji i procesdéw naturalnej
eliminacji roslin nieprzystosowanych. Sadzit i obserwowat procesy adaptaciji,
ograniczajgc ingerencje cztowieka do minimum. Popierat koszenie tgk raz do roku —
jesienig, a takze wypalanie sciernisk. Uwazat, ze projektant powinien zaingerowac
jedynie na poczatku, dalszy rozwdj pozostawiajgc przyrodzie. Grupy sadzonych
roslin rozrastaty sie wiec wytwarzajgc w koncu stan pewnej rownowagi. Obiekty
architektoniczne w jego ogrodach byty zarastane stopniowo poddajgc sie przyrodzie.
Ta dzikos¢ nie nawigzywata jednak do stylu wzniostego (sublime). Robinson
nie tworzyt sztucznych i dramatycznych kompozycji dla budzenia nastroju grozy
i niesamowitosci. Jego kompozycje miaty za cel jedynie ,naturalne” piekno. Uktady
Sciezek w jego parkach miaty nawierzchnie szutrowg lub byty wyznaczane jedynie
przez koszone pasy na tle bujnych tgk. Robinson krytykowat ostro kompozycje
geometryczne, a szczegdlnie formowanie drzew i krzewow.**®

Na przetomie XIX i XX wieku, na srodkowym zachodzie Stanéw Zjednoczonych
tworzyt ogrody ekolog Jens Jensen (1860-1951).%'° W przeciwienstwie do Robinsona
wykorzystywat  tylko rosliny rodzime, wunikat tez rozwijania programu
architektonicznego. Twierdzit jednak, ze ,natura nie da sie skopiowacC — cztowiek nie
potrafi skopiowaé stworzonych przez Boga krajéw. Moze tylko interpretowac ich
przestanie w kompozycji zywych tondéw.” Dzieki Jensenowi zwrécono uwage
na wartos¢ i niepowtarzalnos¢ roslinnosci amerykanskiej prerii, co miedzy innymi
przyczynito sie do powstania ruchu ochrony przyrody w Stanach Zjednoczonych.

Ruch Arts and Crafts stworzyt grunt pod rozwdj kolejnego stylu — secesiji.
Wiasnie w sztuce, meblarstwie, jubilerstwie i formach uzytkowych secesja
rozwineta sie najbardziej. Architektura wznoszona w tym stylu dos¢ szybko spotkata
sie z krytyka, ze jest nieszczera i jedynie powierzchowna. By¢ moze dlatego niewiele
jest petnych zatozen ogrodowych w tym stylu. Park Guell w Barcelonie stanowi
najbardziej znany i dojrzaty przyktad secesji w sztuce ogrodowej. Kazdy element
parku projektowany przez Antonia Gaudiego to petna secesja. Zaréwno S$ciezki,
tarasy, rzezby, jak i budynki, mury, bramy i sama zielen tworzg zespdét powigzanych
formalnie elementdéw. Wczesniejszy styl kaligraficzny parkéw krajobrazowych
utrzymat ptynnos¢ linii jedynie w rysunku $ciezek. Nie miat w sobie tej jednosci form
architektonicznych i ro$linnych.

Tendencjg przeciwng do secesji byt geometryczny modernizm. Szczegdling role
odegrat tu holenderski ruch de Stijl i tworcy tzw. Stylu Miedzynarodowego,
miedzy innymi Le Corbusier. Przyroda jako taka nie stanowita dla nich tworzywa
projektowego. Byta istotnym elementem przestrzeni, ale przestrzeni lezgcej poza
ich dzietem, byta tylko pewnym ttem dla niego. Le Corbusier projektowat osiedla

> Hobhouse 2005, s. 388
1® Tamze, s. 288. Jensen wspdtpracowat z Wrightem we Wright's Prairie School [Tamze, s. 383]
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i miasta, w ich planach nadajgc zieleni istotng role, ale w szczegole, w te role
sie nie wgtebiat. Ogréd na dachu Jednostki Marsylskiej byt betonowg przestrzenig
wypetniong brytami. Nawet w otoczeniu willi Savoye jest tylko prosty trawnik — tto
dla budynku.”*” Drzewa czy krzewy sg gdzie$ dalej, jakby projektant obawiat sie,
ze mogg zastoni¢ jego dzieto (ryc. 4). Tego wrazenia nie zmieniajg nawet rosliny
sadzone niesmiato w donicach, wzdtuz jednej ze Scian na gornym tarasie. Jego
budynki byty jak kubistyczne, lekkie kompozycje w przestrzeni, ktérych artyzm bytby
tylko przestaniany przez zielen.

Ryc. 4. Willa Savoye w Poissy,
Francja. Le Corbusier
i Pierre Jeanneret. 1931

Fig. 4. The Savoye Villa at
Poissy, France, designed
by Le Corbusier and
Pierre Jeanneret, 1931

Ryc. 5. Wille profesoréw Bauhausu,
Dessau, Niemcy

Fig. 5. The “Bauhausmeister’
houses, Dessau, Germany

Podobne rozdzielenie architektury i zieleni prezentowat Pawilon Niemiecki
Miesa van der Rohe wybudowany w 1929 roku na wystawe 3$wiatowg
w Barcelonie.?*® Jedynymi elementami, ktére czerpaly bezposrednio z przyrody,

I | euthauser | Gossel 1990, s. 118-121
218 Rozebrany po wystawie, zostat odbudowany w 1983 roku. [Turner 2005, s. 278]
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byly tu Sciany i posadzki wykonane z naturalnego kamienia — marmuru, trawertynu
i onyksu, o pieknych rysunkach faktury.”*® Tylko za budynkiem rosty drzewa
tworzgce rodzaj tta.

Pierwszorzedng role odgrywat w modernizmie Bauhaus z Walterem Gropiusem.
W tej architekturze widac ciggtg gre bryt i detalu. | tu takze zielen nie jest rodzajem
medium poddawanego intensywnej obrébce, ale jednak jest. Patrzagc na domy
profesorow, ulega sie mimowolnie fascynacji wysublimowanym pieknem biatych bryt
i ciemnych prostokgtéw okien (ryc. 5). Wszystko to wytania sie spomiedzy sosen
i debow — sladu boru, jaki tu istniat przed realizacjg tych willi. Prostota budynkow
doskonale wspofgra z takim ,uproszczonym” lasem i ptaszczyzng trawy.

Przypuszczalnie wiasnie ta geometryzacja budynku w potgczeniu z uproszczona,
zastang, ale rodzima zielenig mogtaby sta¢ sie wzorem modernistycznego ogrodu
0 cechach organicznych. Kolejne lata przyniosty jednak geometryzacje form
roslinnych. Zwyciezyto traktowanie zieleni jako materii budowlanej, podatnej
na formowanie do ksztattdw bryt geometrycznych. Pojawita sie tez tendencja
do tworzenia wnetrz ogrodowych przy domach, z zielenig jako geometrycznym
wystrojem lub przedtuzeniem wnetrz architektonicznych. W pewnym stopniu
nawigzywato to do form barokowych, lecz wykorzystywano zupetnie inny detal
i cato$¢ zatozenia — z budynkiem i ogrodem, traktowano jakg jednolitg strukture
w rzucie i bryle. Taki sposéb postrzegania zieleni przedstawiat Reginald Blomfeld
(1846-1942).>° Swoje ogrody nazywat architektonicznymi dla odréznienia
od uktadéw geometrycznych gtéwnie w rzucie.

Ryc. 6. Ogrod willi w Hyéres,
Francja, proj.  Gabriel
Guevrekian, 1927

Fig. 6. The garden surrounding
a villa at Hyéres, France,
designed by Gabriel
Guevrekian, 1927

Juz w latach 20. Gabriel Guevrekian (1900-1970) zaprojektowat jeden
z pierwszych modernistycznych, abstrakcyjno-geometrycznych ogrodéw dla willi
Noailles w Hyéres na Lazurowym Wybrzezu.?*® Mozna go wrecz nazwaé
architektonicznym. Uzyskat tu petng integracje formalng zewnetrza z wnetrzem
budynku, cho¢ odseparowat sie znaczgco od dalszego otoczenia (ryc. 6).

219 Leuthauser, Gossel, 1990, s. 328-329
220y ksigzce The Formal Garden in England (1901), [Majdecki 2008, t. Il, s. 401]
2L Turner 2005, s. 266; http://www.iranica.com
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W troche inny sposob takg integracje uzyskiwat Christopher Tunnard (1910-
1979). Wspoipracujgc z architektem Raymondem McGrath’em (1903-1977),
zaprojektowali modernistyczng wille w Ann’s Hill obecnie St. Anna’s Court,
w Chertsey (1936), ktérej brytowe formy przenikajg ptynnie rosliny. Drzewa, krzewy
i kwiaty tworzg rozedrgane, miekkie formy ozywiajgce $ciany i posadzki. Tio dla
roslin i budynku tworzy tu prosty trawnik. Same rosliny to gtébwnie odmiany i gatunki
ozdobne.

Jedynym architektem w tym czasie, ktéry w petni przeczuwat autentyczny
organiczny zwigzek budowli wznoszonych przez cztowieka z przyrodg byt Frank
Lloyd Wright (1867-1959).%% W tym wzgledzie wyprzedzit swojg epoke. Jego Dom
nad Wodospadem przedstawia doskonatg wiez wszystkich elementéw przestrzeni,
przyrodniczych i ksztattowanych przez cztiowieka.

Ogrody w okresie modernizmu nie znajdowaty sie w centrum zainteresowania
architektow, a przynajmniej byty traktowane jako mniej wdzieczny temat. Zachwyt
nad geometrig bryt i nieche¢ dla migkkich linii, a takze swoboda zieleni i kftopot
W jej opanowaniu wzmacniaty ten niechetny stosunek, nie mowigc juz o tym,
ze zielen mogta zastoni¢ dzieta architektoniczne. Deprecjacja zieleni wigzata sie
bezposrednio ze szczegolnym rozumieniem slogandw, jakich uzywano prezentujgc
idee stylu miedzynarodowego, wigzac je jedynie z obiektami budowlanymi: rozwijaj
forme podazajgc za funkcja; uwydatniaj strukture; bgdz wierny prawdziwym cechom
materiatow; uzywaj nowoczesnych materiatow dla nowoczesnych konstrukcji; unikaj
opowiadania i sentymentalizmu; pamietaj, ze style sg juz martwe; unikaj dekoracji,
poniewaz mniej znaczy wiecej.’”® Gdyby sie zastanowié, pasowalyby idealnie
do zasad naturalizmu. “W kompozycji ... wzorem japonskim zostata przetamana
osiowos¢, gdyz, jak wierzono w Japonii, demony poruszajg sie po prostych. Przy tym
wystepuje asymetria i rownowazenie formami, lecz o zblizonych masach.” Takg
definicje kompozycji modernistycznej podaje Janusz Bogdanowski.?** Niewielu
projektantdw modernistycznych dostrzeglo w prawdziwosci materiatu potrzebe
adaptowania rodzimej przyrody i jej wykorzystywania. Jednym z nich byt Brazylijczyk
Roberto Burle Marx (1909-1994).?*® Wspotpracowat np. z Oskarem Niemeyerem.
Tworzyt kompozycje z roslin, czesto rodzimych. Potwierdzaty modernistyczne zasady
funkcjonalnosci i prawdy materialowej poprzez relacje do naturalnych zbiorowisk
roslinnych. Zdaniem Turnera zbyt mato wykorzystywat zastane uksztattowanie
terenu, narzucajgc tu ksztatty podobne do prostokresinych kompozycji z jego
obrazoéw. Wojna obeszta sie delikatnie ze Szwecja, co pozwolito tu na konsekwentng
kontynuacje idei modernistycznych. Ich rezultatem sg miedzy innymi: park
z jeziorami autorstwa Holgera Bloma i cmentarz lesny Erika Gunnara Asplunda
(1885-1940) w Sztokholmie.??® Zabudowa i $ciezki majg tu forme geometryczna,
typowo modernistyczng, zielen jest czasem lokalizowana swobodnie, czasem

2 |dea organicznosci w architekturze jest oméwiona w rozdz. 2.3.1. s. 77-82

223 Turner 2005, s. 267

224 Bogdanowski, 2000, s. 184

22 Turner 2005, s. 268, http://www.britannica.com
228 nttp:/www.erik-gunnar-asplund.com
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bardziej geometrycznie, ale nie jest formowana i zachowuje naturalne pokroje, groby
przenikajg tu krajobraz zblizony do naturalnego. Ciekawym potgczeniem architektury
i natury jest wyrzezbiony w czerwonym granicie skaty macierzystej kosciot
Temppeliaukion w Helsinkach.??” Okoliczne bloki skalne i roslinno$¢ pozostawiono
w stanie naturalnym.

W Polsce bardzo dobre realizacje architektury modernistycznej nie wigzaty sie
z dojrzatym podejsciem do ich otoczenia i roli zieleni. Mamy tu wille i niewielkie
ogrodki o mato wysublimowanej formie. Sg tu poszukiwania wzorcow japonskich
w rozmieszczaniu roslin, ale w przeciwienstwie do tamtych swobodnie wykorzystuje
sie gatunki obce i umieszcza sie je w geometrycznej prostocie ukfadu $ciezek
i elementéw architektonicznych. Janusz Bogdanowski uwazat park w Zelazowej Woli
(1932) za przyktad modernistycznego zatozenia zieleni o petnym programie.?*® Park
ten, zaprojektowany przez Franciszka Krzywde Polkowskiego (1881-1949)%%°, miat
czytelng, nowatorskg i dopracowang forme, zrywajgcg jednak z romantyczng
tradycja, kojarzong z muzykg Chopina. W tym samym czasie, w skali urbanistycznej,
ujawnito sie zupetnie inne podejscie do tradycji miejsca i zwigzanej z nig przyrody,
jako wartosci samej w sobie. Adam Wodziczko (1887-1948) i Wiadystaw Czarnecki
(1895-1983) wspotuczestniczyli w opracowaniu, w 1932 roku, nowatorskiego planu
zagospodarowania dla Poznania, uwzgledniajgcego strukture przyrodniczg miasta.?*
Ruszt ekologiczny zostat tu oparty na sieci dolin rzecznych, ktére objeto ochrong
przed zainwestowaniem innym niz tereny zieleni. Wybudowano takze dwa jeziora
wzbogacajgce system. Plan ten byt podtrzymany przez okupanta w latach wojny,
po wojnie zostat jednak w znacznym stopniu zarzucony przez wladze komunistyczng
i czesc¢ terendw wczesdniej chronionych zostata zabudowana, wprowadzajgc przerwy
w zatozonych wczesniej korytarzach ekologicznych.

Modernizm, okreslany stylem miedzynarodowym, zrywat z tradycjg lokalng
w imie nowoczesnosci, awangardy. Jego wyznawcy realizowali sie w idei
internacjonalizmu.®! Popularno$é tego podejscia doprowadzita pod koniec XX wieku
do homogenizacji architektury na catym $wiecie. Nowoczesne dzielnice biurowe
mozna by wymieniaC miedzy metropoliami zlokalizowanymi na réznych
kontynentach, czesto bez zauwazalnego wptywu na krajobraz miasta i jego wyraz
estetyczny. Na terenach nieposiadajgcych wyraznych rysow tozsamosci
modernistyczne zatozenia parkowe byty bardziej uzasadnione i dopasowane
formalnie, szczegolnie gdy w okresie powojennym zaczgt mija¢ czas socrealizmu.
Przyktadem jest tu otoczenie pawilonu wystawowego, zwanego ,Kapeluszem”,
w Wojewddzkim Parku Kultury i Wypoczynku w Chorzowie. Charakter nadaje tu

221 Temppeliaukion kirkko, 1988. Autorzy to bracia Timo i Tuomo Suomalainen, realizacja 1968 r.

228 Bogdanowski, 2000, s.182-184

229 Krzywda-Polkowski jest prekursorem architektury krajobrazu w Polsce, jako pierwszy wprowadzit

zasade réwnego wykorzystywania elementéw architektonicznych i roslinnych w zagospodarowaniu

terenu. [Béhm 2006, s.141]

2%0 ¥ ukasiewicz i Lukasiewicz 2006; s. 23-24, Kodym-Kozaczko 2006, s. 229-237. Mimo iz od jakiego$

czasu istniaty w urbanistyce — szczegdlnie niemieckiej, elementy wykorzystane w planie dla Poznania,
lan ten stawiat jego autoréw w rzedzie najwybitniejszych urbanistow europejskich tego okresu.

' Turner 2005, s. 268
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kolista Sciezka, wydzielajgca szerokie Dbtonie, przecieta prostymi przejsciami,
prowadzonymi po linii cieciw réznej dtugosci i krzyzujgcymi sie pod szczegolnymi
katami. W btonie wcinajg sie prostokatne wnetrza wydzielane murkami o Scianach
wytozonych abstrakcyjnymi wzorami z kamienia i ceramiki. Ozdobne drzewa i krzewy
uzupetniajg ten uktad w sposdb swobodny, akcentujgc osie widokowe i rownowazgc
kompozycje.

Takie udane przenikanie sie form, wyprzedzajgce swojg epoke przynajmniej
o kilkadziesiat lat, pojawito sie w parku lesnym w Amsterdamie. W 1934 roku
Cornelis van Eesteren zaprojektowat tu system zespotow zadrzewien, wnetrz
parkowych, kanatow i stawdw przeplatajgcych sie z urzgdzeniami rekreacyjno-
sportowymi. £gczg one uktad geometryczny ze swobodnym w sposéb odnajdywany
wiasciwie dopiero pod koniec XX wieku. Niemal secesyjne, aczkolwiek uproszczone
linie drég i brzegdw kanatow przenikajg tu dos¢ swobodne kompleksy zadrzewien.
Widoczne sg rowniez powszechne w postmodernizmie fragmenty regularnych
okregébw i prostokatdw. Sciany budujg zespoty zieleni tegowej, zastane;
na tym terenie oraz akcenty z drzew i krzewéw ozdobnych. W Holandii ekologiczne
podejécie do ogrodéw propagowat Jac P. Thijsse (1865-1945)%*? zalecajac
stosowanie gatunkéw rodzimych i kompozycji wzorowanych na naturalnych.
Dopuszczat jednak uzupetnienia z roslin egzotycznych, co wskazuje na naturalizm
formalny. Efekty tych dziatan sg do dzi$ widoczne w parkach: Amsterdam Bos Park,
Jac P. Thijsse Park i Thijsse Hof. W Haarlemie Thijsse zatozyt ciag parkow heem
z dominacijg roslinnosci rodzimej.?*

W drugiej potowie XX wieku zwraca uwage postac¢ lana McHarga, ktérego
metoda dla prac planistycznych z lat 60. wywarta wielki wptyw na urbanistow
i architektéw krajobrazu. Catoksztatt proceséw przyrodniczych i dziatalno$ci ludzkiej
sktadat sie w jego koncepcji na jeden powigzany system elementéw
réwnowaznych.?** Taki wlasnie sposob ujecia, ktéry wigzat zabudowe z zielenig
naturalistyczng, zastosowano w projekcie miasta Milton Keynes (1971-). Odchodzi
on od systemu centrycznego na rzecz wczesniej pietnowanej siatki ulic o ptynnych
ksztattach dostosowanych do fizjografii terenu. Zastosowano tu segregacje ruchu
kotowego i pieszego, do czego nieco pozniej dodano sie¢ Sciezek rowerowych.
Tkanke miejskg przenikajg tereny zieleni o swobodnej kompozyciji. Sg tu tereny
rozlegtych trawnikow i tgk, grupy i zagajniki drzew i krzewow, czesto zwarte, z duzym
udziatem roslinnosci rodzimej, tworzgcej dogodne siedliska dla lokalnej fauny.
Bezkolizyjne przejscia sprzyjajg migracjom zwierzat. Mieszkancy majg tu doskonaty
dostep do zieleni. Krajobraz traci tu charakter miejski.?*

Doskonatym przyktadem naturalizmu formalnego wydaje sie by¢é Olympiapark
w Monachium. Przed olimpiadg w 1972 roku teren ten byt ptaski, wypetniony gruzem

% Thijsse wydat ksigzke propagujaca rodzime rosliny — De Bloemen in onzen tuin door.(1934)

gRoéIiny w naszym ogrodzie),[Turner 2005, s. 242-243; Verkaik 1995]
* Termin heem oznacza gospodarstwo rolne [Hobhouse 2005, s. 390]
2% por. rozdz. 2.3.2. s. 82-85

2% Ostrowski W. 2001, s.130
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ze zniszczen wojennych.?®® Frei Otto (1925-) zbudowat tu swoje genialne przekrycia
namiotowe, ktére Glnter Grizmek doskonale wbudowat w krajobraz. Czuje sie tu cos
z klimatu Olimpii, ale tez uksztattowane tu wzgdrza z oszczednie rozmieszczonymi
grupami drzew tworzg park krajobrazowy, ktorego nie powstydziliby sie najlepsi
tworcy z poczagtkow XIX wieku. Wyrdwnany teren wokét stadionu tworzy tagodne
przejScie pomiedzy swobodg wzgorz a geometrig ukrytg pod namiotami.
W ich poblizu drzewa sg sadzone na regularnej siatce, co dodatkowo wzmacnia efekt
kontrastu. W kolejnym okresie geometria bedzie przenikac sie nie tylko ze swobodg
kompozycyjng, ale rowniez z Zzywiotowoscig przyrody, pobudzajgc rézne wizje
artystyczne i filozoficzne.

2.1.4. Idee sprzeciwu i kontynuacji na przetomie XX i XXI wieku

Koniec XX wieku to rozwdj idei postmodernistycznych. Z jednej strony, powrot
do detalu i estetyzacji formalnej, z drugiej plastyczne eksperymenty z formami
przeczacymi tradycyjnym cechom kompozycji, konstrukcji czy materiatu oraz Zzart
architektoniczny i duza dowolnos¢ formalno-konstrukcyjna. Style uznane przez
modernistbw za martwe odzywajg sie znowu, chociaz nie jako faktyczne style,
ale bardziej jako mody. Zabawa detalem, jaka pojawita sie w architekturze,
wykorzystuje wyraziste kolory, ksztatty wziete jakby wprost z dzieciecych klockow,
z przyrody, eklektyzm, czasem kicz. Pojawita sie wiec forma idgca przed funkcja,
a nie za funkcjg jak w modernizmie. Krytycy mowig nawet o formie podgzajgcej
za forma.?®’ Przenikajace sie kota, prostokaty lub figury zaczerpniete z geometrii
nieeuklidesowej, tgczenie linii falistych i prostych, pod ostrymi, jakby przypadkowymi
katami, osiowos¢ =zastgpiona kierunkiem przekatniowym, brak symetrii, stabe
lub nadmiernie silne akcentowanie wejs¢, rozejscie sie funkcji i formy, budowle
przenikajgce sie przestrzennie z zielenig, zielen naturalistyczna w sgsiedztwie
zabudowy biurowo—administracyjnej i formalne uktady zieleni w krajobrazie otwartym.
Zaprzeczenie konstrukcji to dekonstruktywizm, zrywajgcy z naturalnym poczuciem
rownowagi, kierunkow przenoszenia sit, masywnoscig podpor, zgodnoscig funkcji
z konstrukcja, efemerycznos¢ obiektow, maksymalne wykorzystanie wtasciwosci
nosnych materiatéw konstrukcyjnych dla uzyskania efektu dynamicznosci. W zieleni
manifestuje sie to przez dowolnos¢ w mieszaniu gatunkéw rodzimych i obcych.
Zaprzeczenie cechom materiatdbw to uzywanie szkta jako konstrukcji nosnej
lub uzywanie go jako wyktadziny elewacyjnej, maskowanie materiatow i konstrukcji,
pochyte tafle wody, wodotryski w chodnikach, plastikowe rosliny, drzewa
na balkonach, zielen formowana na ksztatt elementow budowlanych, drzewa
sadzone na ortogonalnej siatce, suche strumienie, polerowany kamien zamiast wody,
mgta jako element kompozycji. Zart architektoniczny to tanczgce domy, budynki

2% Turner 2005, s. 280; Engler 2004, s. 86-87. Gruz uzyty do uksztattowania wzgérz sprawia, ze

miejsce to zyskuje dodatkowy wymiar jako miejsce pamieci, podobnie jak np. w dzielnicy
Unterneustadt w Kassel, nazywang ,krytyczng rekonstrukcjg”.
237 Neshitt 1996, s. 165, por.: [Tschumi 1981]
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0 biomorficznych ksztattach, zaskakujgcy ,publicystyczny” detal. Rownoczes$nie,
w tym okresie, pojawia sie coraz silniejszy ruch ekologiczny przejawiajgcy sie
naturalizmem formalnym lub funkcjonalnym.

Pierwszym przyktadem dekonstrukcji w zagospodarowaniu terenu o funkciji
parkowe] jest park La Villette (1982-1993). Jednym z zespotdéw startujgcych
w konkursie na jego zagospodarowanie kierowat Rem Koolhaas. Dla niego byto to
wyzwanie dla najwyzej zurbanizowanej przestrzeni miejskiej, jakie okreslit
,zageszczeniem bez architektury, kulturg ‘niewidocznego’ zattoczenia”.?®® Bernard
Tschumi, ktéry wygrat konkurs, zaproponowat wizje parku jako ,najwiekszego,
nieciggtego budynku na $wiecie”, gdzie funkcja jest implikacjg formy.?*® Sama zielen
w obu tych wizjach to jakby dodatek pozbawiony swobody, rodzaj dygresji.

Przeciwna tendencja zrodzita sie w momencie przejscia z ery przemystowej
do ery informacji w latach 90. XX wieku. Koniec zimnej wojny sprawit, ze ciezki
przemyst stat sie w znacznej mierze anachronizmem. Rozwdj technologii okazat sie
preferowa¢ osrodki produkcyjne w przeszklonych, energooszczednych pawilonach,
z naturalistyczng zielenig wokot. Po  ciezkim przemysle pozostaty duze,
zdegradowane obszary z pozostatoscig budowli i konstrukcji technologicznych.
Czesto sg pozostawiane jako trwate ruiny, a w ich otoczeniu przewaznie dopuszcza
sie mniej lub bardziej spontaniczny rozwdj roslin ruderalnych. Miesci sie to w nurcie
wrazliwosci ekologicznej, ktorego podstawowe cele sg wcigz precyzowane
i pogtebiane. Richard Hansen z Uniwersytetu Weihenstephan koto Monachium
rozwingt naukowe, ogrodnicze metody budowania kompozycji naturalistyczno-
ekologicznych z roslin ozdobnych z catego swiata. Juz na poczatku XX wieku Willy
Lange (1864-1941) dyskredytowat ro$liny obcego pochodzenia, podkreslajgc
tozsamo$¢ miejsca stosowaniem roslin rodzimych.?*® Ogréd czy inne zatozenie
zieleni miato dla niego tym wiekszg wartos¢, im wierniej wigzato sie z siedliskiem
i roslinnoscig potencjalng typowg dla swego otoczenia. Ideatem bylo dla niego
zatozenie stanowigce kopie natury, niemal bez dziatai projektowych.

Kopie formalng natury, budowang z réznorodnych roslin, tworzg James van
Sweden (1935-) i Wolfgang Oehme (1930-2011).%** Zblizong wizje realizuje réwniez
Piet Oudolf (1944-). Kreujg oni duze jednogatunkowe ptaty roslin ozdobnych, miedzy
ktére wstawiajg zréznicowane kompozycje z barwnych kwiatow lub traw. Zachowujg
tu czesto proporcje i zroznicowania typowe dla naturalnego runa leSnego. Podobng
zasade realizuje Dan Pearson pozostawiajgc jednak pewien margines swobody
na sukcesje roslin.?*?> Zachowuje jednak nad tym kontrole dbajac, by wcigz cato$é
wyglgdata bardzo naturalnie, ale jednoczesnie byt zachowany zatozony rozktad
akcentow.

2% Koolhaas i Mau 1995, s. 937, pomyst Koolhaasa opierat sie na podzieleniu terenu na pasy, ktére

miaty rozwijaé sie w znacznej mierze niezaleznie od siebie. Rozwijaé — bo teren ten miat miec
zdolnos¢ ewolucji w zaspokajaniu potrzeb spotecznych.

2% Turner 2005, s. 281

?4% Hobhouse 2005, s. 389-390

221 por, www.ovsla.com

?*2 Hobhouse 2005, s. 442
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Wiasng koncepcje rozwijania przestrzeni miat Frederick Gibberd (1908-1984).
Architekt ten uwazat, ze ogrdd jest jak miasto — sg tu przestrzenie tworzgce rodzaj
komoérek, ktore tgczg sie czesto niepostrzezenie, odkrywamy je czesto jakby
przypadkiem, to budzi naszg ciekawo$¢ i daje sposobnos¢ odkrywania. Struktura
ogrodu nie powinna, jego zdaniem, nas prowadzi¢, winna nas zaskakiwac.
Taka przestrzen ma jednak bardzo ograniczony zasieg. Obiekty dostepne
dla wiekszej liczby uzytkownikow muszg mie¢ czytelng komunikacje.

W 1991 roku zatozono park krajobrazowy Duisburg-Nord, w ramach jednego
z wielu zatozen nalezacych do IBA Emscherpark. Peter Latz z zespotem
zaproponowat tu gre miedzy estetykg obiektdw poprzemystowych a zielenig
czesciowo formowang i czesciowo pozostawiong swobodnej sukcesji. Jego zdaniem
,natura jest zazwyczaj czym$ oddzielnym niz krajobraz: krajobraz istnieje jako
fenomen kulturowy, podczas gdy natura jest samodeterminujaca sie sita.”?** Na
bazie takiego zatozenia wykreowano tu wnetrza z betonu, stali i ksztattowanych,
niemal barokowych form roslinnych, ktére umieszczono w zywiole roslin ruderalnych
i swobodnej ekspansji okolicznych drzew i krzewow. Jorg Dettmar, jeden
z projektanéw IBA Emscherpark, utrzymuje, ze rozprzestrzenianie sie obcych roslin
ekspansywnych weszto w stadium powszechnosci, wiec stato sie czescig
naturalnych proceséw, ktére nalezy zaakceptowaé.?** Obecnie pojawiajg sie
tendencje, by uzna¢ sukcesje za rownoprawng i swiadomie wykorzystywang metode
budowy zieleni. Przyktady takiego podejscia dotyczg zaréwno zieleni osiedlowej,
parkowej, jak rowniez terenéw o funkcji wyraznie ekologiczne;j.

Na tle tendencji naturalistycznych pojawiajg sie rowniez dos¢ skrajne przyktady
tworzenia sztucznych, wypetnionych elektronikg siedlisk, jak na przyktad wiszgce
ogrody projektowane przez Libeskinda w budynku Condominium w Nowym Jorku.
By¢ moze, centra wielkich miast bedg w przyszitosci areng jedynie takich estetyzaciji,
ktore z ekologig majg bardzo odlegty zwigzek, choé¢ w skrajnych warunkach w jakims
stopniu zaspokajajg ludzkie potrzeby.

Przedstawiony rozwdj idei naturalistycznej zyskat swa kodyfikacje w wielu aktach
prawnych i programach, jakie w sposob wydatny wptywajg na wspétczesne procesy
inwestycyjne.

2.2. WSPOLCZESNA ROLA ELEMENTOW NATURALISTYCZNYCH W SWIETLE
AKTOW PRAWNYCH | PROGRAMOW MIEDZYNARODOWYCH

Przeanalizowano tu wybrane programy 1 akty prawne, jakie uznano
za reprezentatywne dla omawianego problemu. Zwigzki z ideg naturalizmu
rozpatrywano chronologicznie w trzech kategoriach — aktow urbanistycznych, aktow
dotyczacych zrownowazonego rozwoju i aktéw dotyczgcych zagadnieh ochrony

>3 Turner 2005, s. 282
244 Poglad wygtoszony w trakcie rozmowy na konferencji ,Urban Biodiversity & Design” w Erfurcie
w 2008 roku.
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bioréznorodnosci. Za podstawowe wyrézniki zatozen naturalistycznych przyjeto
zastosowanie ros$lin rodzimych i dopuszczenie naturalnych proceséw sukcesiji.

2.2.1. Akty urbanistyczne

Pewne przedsiebiorstwo budowlane reklamowato sie w latach 60.
w Saturday Review stowami ,'Jezeli mySlisz, ze teraz jest pieknie, poczekaj
az to wszystko wytniemy'. (...) Pozujgc na krytykdéw sztuki, przedsiebiorstwo to
zdawato sobie sprawe, ze klienci przyjmg zdanie, ze ‘piekno jest w oku wiasciciela’
i ze piekno krajobrazu, to znaczy jako$¢ natury, jest przedmiotem zaleznym
od smaku i osobistych preferencji.”?*® Czy mozna przyjaé, ze nasze $rodowisko
to rodzaj sprzetu wypetniajgcego otaczajgcg nas przestrzen i mozna go zmieniac
zgodnie z arbitralnymi decyzjami? Nikt oficjalnie nie gtosi takiej tezy, lecz praktyka
codzienna wydaje sie dowodzi¢ czegos$ przeciwnego. Tereny zieleni stanowig istotny
element w planowaniu przestrzennym. Wydaje sie, ze rowniez w projektach
realizacyjnych  zagospodarowania terenu jest podobnie. Patrzgc jednak
na ,betonowe pustynie” i osiedla ,ubrane” w zgeometryzowang zielen, mozna sie
zastanawia¢, czy sedno =zagadnienia jest przez nie realizowane. Mowa tu
0 zapewnieniu optymalnego funkcjonowania cziowieka w szeroko pojetym
srodowisku, a réwniez funkcjonowania s$rodowiska przyrodniczego w tkance
urbanistycznej.

Swego rodzaju rewolucjg w urbanistyce bylo ukazanie sie Karty Atenskiej w
1933 roku i konsekwencje, jakie to wywotato w podejsciu do planowania. Stawiata
urbanistyce trzy cele — "trzy marzenia urbanisty: stonice, przestrzen i zielen". Po raz
pierwszy tereny rekreacji i zielen z nimi zwigzana zostaty uznane za rownowazny
element struktury miasta przez konwencje, ktorej skutek odzwierciedlity idgce za nig
powszechne akty prawne.

W roku 1978 odbyta sie konferencja w Vancouver zwana HABITAT |. Na mocy
jej ustalen powstato Centrum Narodéw Zjednoczonych ds. Osiedli Ludzkich®*,
starajgce sie tworzy¢ podstawy dla zapewnienia godziwych warunkéw zycia.
Za wazne uznano tu ekologiczne aspekty tego problemu.

W 1996 r. w Istambule zorganizowano drugg konferencje pod patronatem ONZ,
nazwang HABITAT Il. Jej efektem byta tak zwana Agenda Habitat, ktéra wskazuje
na potrzebe zapobiegania narzedziami planistycznymi przejawom niezrownowazenia
rozwoju, w tym dbatosc o jakosc¢ struktury przyrodniczej terenéw zurbanizowanych.

Program Najlepszych Praktyk i Lokalnego Kierownictwa®*’ powstat w 1997 roku
jako odpowiedz na wnioski Agendy Habitat. Dla niniejszego wywodu istotne jest
zawarte tu tgczenie zagadnienia jakosci zycia ze stanem srodowiska przyrodniczego.

25 Shepard 2002, s. XXV

24 United Nations Center for Human Settlements - UNCHS, HABITAT [http://www.unhabitat.org]

4" UN Habitat Best Practices and Local Leadership in association with ICLEI - Local Governments for
Sustainability [http://www.iclei.org]
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Europejska Konwencja Krajobrazowa®*® z 2000 roku podkresla wage krajobrazu
w wymiarze kulturowym, ekologicznym i spotecznym. Przyczynia sie on
do konsolidacji europejskiej tozsamosci. Konsekwencjg tego jest ochrona walorow
wyrozniajgcych ten krajobraz na tle innych rejonow Ziemi, zarbwno w wymiarze
ksztattowanym przez cziowieka, jak i przyrodniczym. W konsekwenciji idzie za tym
konieczno$¢ podejmowania prob kontroli rozprzestrzeniania sie gatunkéw obcych
w krajobrazie naturalnym i petniejsze wykorzystanie elementéw zieleni rodzimej
na terenach zurbanizowanych.

Nowa Karta Atenska z 2003 roku zaleca harmonijne fgczenie srodowiska
kulturowego ze srodowiskiem przyrodniczym. Miedzy innymi kladzie nacisk
na ochrone wartosci przyrodniczych i racjonalne wykorzystanie srodowiska. Zaleca
powiekszenie powierzchni laséw wokot miast, gtownie ze wzgledow klimatycznych
I dla ograniczenia rozprzestrzeniajgcej sie¢ zabudowy. Jednym z narzedzi
urbanistycznych ma by¢ ochrona wartosci poprzez planowanie i wyznaczanie
obszarow ochrony przyrodniczej réznych stopni. Problem réznorodnosci biologicznej
jest tu wspomniany, jednak wydaje sie by¢é rozwazany wytgcznie w kategoriach
biernej ochrony i konserwacji, bez czynnych dziatan odwracajgcych procesy
degradacji. Zielen i tereny otwarte sg raczej traktowane jako wartosciowy element,
lecz bez zagtebiania sie w jego lokalng jakos¢ przyrodniczg.

Ustawa o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym z dnia 27 marca
2003 r.2* przyjmuje tad przestrzenny i zréwnowazony rozwéj za podstawe dziatan
dotyczacych prowadzenia polityki przestrzennej oraz zagospodarowania i zabudowy
terenu. Nie odnosi sie bezposrednio do kwestii rodzimosci zieleni i jej zdolnosci
do funkcjonalnej ewolucji na terenach zurbanizowanych.

Ramowa Konwencja Rady Europy o Wartosci Dziedzictwa Kulturowego
dla Spoteczenstwa®® przyjeta w Faro w 2005 roku wskazata, ze tereny stanowigce
Swiadectwo rozwoju gospodarczego, a wiec takze tereny poprzemystowe, stanowig
element dziedzictwa i jako takie posiadajg wartos¢. Jezeli tak jest, to ich
przeksztatcanie powinno nosi¢ cechy wyrdzniajgce, nie powinny to by¢ proste repliki
podobnych obiektéw znajdujgcych sie w innych rejonach Europy.

Wszystkie wspomniane akty, konferencje i konwencje podnoszg zgodnie
problem koniecznosci uwzglednienia ekologii w planowaniu przestrzennym. Wydaje
sie jednak, ze tereny zieleni w miastach sg traktowane jako obiekty zawierajgce
W swym programie zupetnie niesprecyzowang zielen, oraz elementy przyrody
nieozywionej, jak np. wody czy gleby. Brak tu bezposredniego powigzania rodzimosci
i naturalnosci zieleni z jej wartoscig ekologiczng i w konsekwencji wartoscig
dla struktury urbanistycznej miasta. Tym zagadnieniem zajmujg sie konferencje
i konwencje dotyczgce zréwnowazonego rozwoju, a szczegolnie te, ktére poruszajg
zagadnienia ochrony réznorodnosci biologiczne;j.

248 przyjeta przez Rade Europy w 2000 roku, [Dz.U. 2006, nr 14, poz. 98]

249 pz.U. 2003, nr 80, poz. 717, z p6zn. zm.

0 council of Europe Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for Society
[http://conventions.coe.int]
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2.2.2. Rozwdj zrownowazony

Stopniowo, w kragg zainteresowania planistow zaczat wkracza¢ aspekt
zapewnienia rownowagi pomiedzy dziataniami cziowieka a stanem Srodowiska
przyrodniczego — nie tylko jego obecnoscig. Istotny dla skal realizacyjnych jest
czynny wplyw na utrzymanie i poprawe warunkéw sSrodowiska jako warunku
zachowania zdrowia i odbudowy sit fizycznych. Przedstawione ponizej akty stanowig
podstawe dziatan w tym wzgledzie.

Deklaracja Konferencji Narodéw Zjednoczonych na temat srodowiska cztowieka
(Sztokholm 5-16 czerwca 1972)*°! wskazuje, ze urbanizacja musi unika¢ degradacji
Srodowiska. Zawarta jest tu szczegdlnie wazna uwaga o budowaniu srodowiska
zycia cztowieka we wspotpracy z naturg. Implikuje to koniecznos¢ rozpoznawania
proceséw zachodzgcych w przyrodzie i ich wzmacnianie, o ile niosg pozytywne
efekty, lub ich hamowanie przy zaistnieniu procesow degradujgcych.

Konwencja w sprawie ochrony sSwiatowego dziedzictwa kulturalnego
i naturalnego, przyjeta w Paryzu dnia 16 listopada 1972 r.?*?, podkreslata warto$é
szczegolnie cennych przyrodniczo terendw i obiektow, nie uwzgledniajgc jednak roli
terenbw mniej wartosciowych, o rozwijajgcym sie potencjale, jakimi sg np. tereny
nieuzytkbw poddawanych statej sukcesiji roslin, zasiedlajgcych te tereny w sposéb
naturalny.

W roku 1987 premier Norwegii Gro Harlem Brundtland opublikowata raport
Swiatowej Komisji do Spraw Srodowiska i Rozwoju ONZ (The World Commission
on Environment and Development) nazwany Nasza Wspodlna Przyszios¢ (Our
Common Future)?®3. Sformutowano w nim definicje zréwnowazonego rozwoju, ktéry
zaspokajajgc potrzeby obecnej generacji nie odbiera takich mozliwosci przysztym
generacjom.

W latach 80. w USA sformutowano zasady tak zwanego Nowego Urbanizmu.?
Dotyczy on budowy miejsc zamieszkania przyjaznych cziowiekowi. Do dnia
dzisiejszego zasady te sg uzupetniane o kolejne zapisy wynikajgce z wcigz nowych
idei rbwnowazenia rozwoju i coraz nowszych technologii. Obecnie wymienia sie tu
takie elementy, jak: przystosowanie do ruchu pieszego, przyjazng siec
komunikacyjna, tgczenie i zréznicowanie funkcji, zréznicowanie typoéw zabudowy
mieszkaniowej, nacisk na wysokg estetyke i skale cztowieka, tradycyjng strukture
sgsiedzkyg, strefowanie gestosci zabudowy wzgledem centrum miasta, inteligentny
transport, zrbwnowazony rozwdj i jakos¢ zycia.

Punktem przetomowym na drodze do réwnowazenia przejawow kultury
ze stanem $rodowiska byta Konferencja w Rio de Janeiro, 3-14 czerwca 1992.%%°

4

251 Deklaracja Sztokholmska...

2 57.U. 1976, nr 32, poz. 190

23 Report of the World Commission...

224 www.newurbanism.org/newurbanism.html

295 Jej efektem byto uchwalenie 5 kluczowych dokumentéw: Agendy 21, Deklaracji z Rio w sprawie
Srodowiska i Rozwoju, Ramowej Konwencji w sprawie Zmian Klimatu, Konwencji o Bioréznorodno$ci
i Deklaracji o Lasach. [http://www.biodiv.org], [Dz.U. 2002, nr 184, poz. 1532]
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Jednym z przyjetych dokumentéw byta Agenda 21, ktora przyjmuje jako zasade
zapewnienie trwatego i zrownowazonego rozwoju w zakresie ekonomicznym,
przyrodniczym, socjalnym i przestrzennym. Pojawia sie tu aspekt synergii w rozwoju
cywilizacyjnym, ktory przejawia sie w tym, ze dla petnego i skutecznego rozwoju
wspomnianych elementow konieczne jest ich wzajemne poszanowanie, wtedy kazdy
z tych elementow zyskuje, wiec zaden z nich nie moze w sposéb zdecydowany
podporzgdkowywac pozostatych dla realizacji swych celow. Zapisy Deklaracji z Rio,
nawigzujgce do przyjetej w 1982 roku Swiatowej Karty Przyrody i Raportu Brundtland
z 1987 roku, zostaty uwzglednione m.in. w zasadach szesciu Programow Dziatan
Unii Europejskiej oraz europejskich sieci miast zrownowazonego rozwoju. Agenda 21
stata sie podstawg do rozwijania dziatan w ramach Lokalnej Agendy 21, czyli
aktywizowania lokalnej administracji i ruchow proekologicznych dla realizacji
postanowien Agendy 21, w mysl sloganu — ,Mys$I globalnie — dziataj lokalnie”.

Karta miast europejskich na rzecz ekorozwoju®>® uchwalona w Aalborgu w Danii
27 maja 1994 roku przyjmuje, ze rozwdj gospodarczy miast musi uwzgledniaé
ochrone wartosci ekologicznych i zapewnia¢ elementom przyrodniczym warunki
do samoregeneracji. Zaklada zrownowazenie tempa konsumpcji i regeneracji
bogactw odnawialnych oraz utrzymanie emisji zanieczyszczeh na poziomie
umozliwiajgcym ich naturalng neutralizacje przez elementy przyrody. Ekorozwoj
ma rowniez na celu utrzymanie roznorodnosci biologicznej i zdrowie ludnosci.
Wspiera inwestycje podnoszgce energooszczednosc¢ oraz zwiekszanie powierzchni
terenow zieleni w miastach. Zmierza do aktywizacji spoteczenstwa na rzecz realizacji
swej idei.®’

Deklaracja Milenijna®® z 2000 roku po$réd fundamentalnych wartosci, jakie
powinny kierowaé panstwami w XXI wieku, wymienia poszanowanie Srodowiska
przyrodniczego w zgodzie z zatozeniami zréwnowazonego rozwoju. Tylko
w ten sposob jest mozliwe zachowanie i przekazanie przysztym pokoleniom
,niezmierzonego bogactwa, jakim obdarowata nas natura”. Realizacja Deklaracji
w tym wzgledzie wigze sie $cisle z wdrozeniem Protokotu z Kioto®® i Konwencji
o Roznorodnosci Biologiczne;.

Lokalna Agenda 212%° z 2002 roku zwrécita uwage na konieczno$¢ aktywniejszej
realizacji ustalen Agendy 21 na szczeblach regionalnych i lokalnych. Postuluje sie tu
regionalng, narodowg i ponadnarodowg kontrole nad rozprzestrzenianiem sie
inwazyjnych gatunkéw obcych, ktére sg jedng z gtdwnych przyczyn degradaciji
bioréznorodnosci.

8

2% Karta miast europejskich...

287 Jednym z programow prébujgcych ujednolicié zasady zrownowazonego rozwoju jest np. tak zwana
Zielona Urbanistyka (Green Urbanism), zapoczatkowana w latach 90., ktérej efektem stata sie idea
Ecocity [http://sapiens.revues.org/1057]

?%% United Nations Millennium Declaration, rezolucja Zgromadzenia Ogdlnego NZ, 55/2 z 8 wrzeénia
2000 roku, Nowy Jork [http://www.un.org]

%9 Protokot z Kioto przyjety w grudniu 1997 r., wszedt w zycie 16 lutego 2005 r., dotyczy kontroli emisiji
96aoz()w cieplarnianych.[Protokdt z Kioto...]

Local Agenda 21, efekt konferencji z Johannesburga z 2002 roku [http://www.gdrc.org]
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List otwarty na Forum w Pekinie dotyczgcym Nowych i Powstajgcych Technologii
dla Zréwnowazonego Rozwoju®®! stat sie wyrazem zwrécenia uwagi na powszechny
problem, ze jezeli ma by¢ mowa o zréwnowazonym rozwoju, to przyrodnicy
i socjologowie muszg z sobg rozmawia¢ i wzajemnie sie zrozumiec¢. Stwierdzono,
ze przeptyw informacji pomiedzy specjalistami rdéznych dziedzin jest wcigz
niewystarczajgcy. Sytuacja taka wydaje sie trwac wcigz.

Ustawa o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym?? przyjmuje
za podstawe tad przestrzenny i zrownowazony rozwoj, walory architektoniczne
I krajobrazowe, wymagania ochrony srodowiska, w tym gospodarowania wodami
I ochrone gruntdéw rolnych i lesnych, ochrone dziedzictwa kulturowego oraz dobr
kultury wspétczesnej. Okresla miedzy innymi definicje "fadu przestrzennego”, przez
jaki nalezy rozumiec takie uksztattowanie przestrzeni, ktére tworzy harmonijng catosc
oraz uwzglednia w uporzgdkowanych relacjach wszelkie uwarunkowania
i wymagania funkcjonalne, spoteczno-gospodarcze, srodowiskowe, kulturowe oraz
kompozycyjno-estetyczne. Jezeli zatem przyjmie sie, ze wymienione tu wymagania
srodowiskowe to takie, ktére miedzy innymi zapewniajg trwatos¢ i stabilnos¢
elementow przyrodniczych, wtedy roslinnos¢ naturalna, rodzima staje sie
koniecznym elementem zagospodarowania jako ta, ktora takg stabilnos¢ zapewnia
w sposéb najwiasciwszy. Jej estetyka zwigzana z lokalnymi wartosciami krajobrazu
wydaje sie by¢, w kontekscie zapiséw tej ustawy, elementem potrzebnym, o ile
nie koniecznym w terenie zurbanizowanym. Ustawa podaje polskie wymogi
dotyczace zachowania powierzchni biologicznie czynnej w terenach projektowanych.
Tereny te majg realizowaC dwa cele: przenikanie wéd opadowych do gtebszych
warstw i zapewnienie ekologicznej aktywnosci elementéw zagospodarowania.?®®
Okazuje sie, ze polskie prawo juz przy definicji samej powierzchni biologicznie
czynnej nie jest spojne.?®® Kwestie bioréznorodnosci i rodzimosci nie sg tu
poruszane. Pozytywnym elementem jest wymog pojawiajgcy sie w Krajowych
przepisach urbanistycznych, by zwiekszaé powierzchnie biologicznie czynng
przeciwnie do stopnia urbanizacji. Zapobiega to przegeszczaniu zabudowy
na terenach wiejskich.

Ustawa o ochronie gruntéw rolnych i lesnych?® dotyczy miedzy innymi zasad
rekultywacji terendw zdegradowanych i zdewastowanych, réwniez na terenach
zurbanizowanych. Podkresla sie tu wartos¢ oczek wodnych i zachowania
naturalnego uksztattowania terenu. Tereny przeksztatcane na grunty budowlane
posiadajg czesto bardzo interesujgcg morfologie, ktéra niestety réwnie czesto jest
niszczona dla utatwienia realizacji inwestycji. Ustawa ta naktada takze na wiascicieli
gruntéw obowigzek ochrony przed erozjg, co jest realizowane poprzez zaktadanie

1 Opening Address at the Beijing Forum on New and Emerging Technologies for Sustainable

Development, Pekin, Chiny, 15 kwietnia 2002 [http://www.un.org]
252 pz.U. 2003, nr 80, poz. 717, z pézn. zm.

283 Szulczewska, Giedrych 2010

%% por. rozdz. 4.5.6. s. 212

25 Dz.U. 2004, nr 121, poz. 1266, z poézn. zm.
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zadrzewien i innych trwatych obiektow zieleni, jakie mogg stanowi¢ wartosciowe
elementy krajobrazu, rowniez krajobrazu zurbanizowanego.

Ustawa o ochronie przyrody?® miedzy innymi jest realizowana poprzez
zrownowazone uzytkowanie oraz odnawianie zasobdw, twordéw i skfadnikéw
przyrody, w tym siedlisk roslin i zwierzat, krajobrazu oraz zieleni w miastach i wsiach.
Celem ochrony przyrody jest miedzy innymi utrzymanie procesdéw ekologicznych
i stabilnosci ekosystemdw; zachowanie réznorodnosci biologicznej; utrzymywanie
lub przywracanie do wtasciwego stanu siedlisk przyrodniczych. Dziatania te wchodzg
rowniez w zakres prac projektowych zwigzanych z zagospodarowaniem terenu.

Ustawa Prawo ochrony $rodowiska®®’ wséréd szeregu nakazéw podaje,
ze przeznaczenie i sposOb zagospodarowania terenu powinny w jak najwiekszym
stopniu zapewnia¢ zachowanie jego waloréw krajobrazowych. Ochrona przyrody
polega miedzy innymi na tworzeniu warunkéw prawidtowego rozwoju i optymalnego
spetniania przez zwierzeta i roslinnos¢ funkcji biologicznej w srodowisku. Te warunki
sg ksztattowane w znacznym stopniu w procesach inwestycyjnych, a nie tylko
w naktadaniu na tereny réznych form ochrony. Ustawa méwi np. o odtwarzaniu
stanowisk roslin, co winno by¢ realizowane w projektach zagospodarowania terenu.
Wskazuje takze na koniecznosc¢ zalesiania, zadrzewiania lub tworzenia skupien
roslinno$ci, zwlaszcza gdy przemawiajg za tym potrzeby ochrony gleby, zwierzat,
ksztattowania klimatu oraz inne potrzeby, zwigzane z zapewnieniem réznorodnosci
biologicznej, réwnowagi przyrodniczej i zaspokajania potrzeb rekreacyjno-
wypoczynkowych ludzi. Jednak Szulczewska i Giedrych zauwazajg umownosc
zapisu®®®, dotyczacego zapewnienia "zachowania lub przywracania réwnowagi
przyrodniczej i prawidtowych warunkéw zycia". Watpliwosci dla rzeczywistego
dziatania tego wymogu, szczegodlnie na terenach zurbanizowanych, rodzi z jednej
strony do$¢ duza dowolnos¢ w stosowaniu wskaznikdw biologicznej czynnosci,
z drugiej strony sprawnos¢ w tym wzgledzie budowanej zieleni, szczegodlnie
na dachach. Sztuczne systemy utrzymywania zieleni i ptytkie zbiorniki wodne
o utwardzonym dnie nie mogg samodzielnie zapewni¢ réwnowagi przyrodniczej,
cho¢ wydajg sie by¢ srodkami kompensacji przyrodniczej. Rownowaga przyrodnicza
polega, zgodnie z definicja ustawowg, na réwnowadze oddziatywan miedzy
cztowiekiem, skfadnikami przyrody zywej i warunkami siedliskowymi tworzonymi
przez sktadniki przyrody nieozywionej. Warunki siedliskowe sztucznie utrzymywane,
z natury rzeczy nie sg samoistnie tworzone przez sktadniki przyrody nieozywione;.
Istotny problem skutecznosci wigze sie tez z rodzajem zieleni i jej zdolnoscig
do wspodidziatania z zielenig lokalng. Wskazywane sg np. istotne rdznice
w potencjale przyrodniczym terendéw z drzewami i krzewami a terenami ich
pozbawionymi.?®°

265 pz.U. 2004, nr 92, poz. 880, z pdzn. zm.
267 Dz.U. 2008, nr 25, poz. 150, z pdzn. zm.
28\ Prawie ochrony srodowiska

%9 szulczewska, Giedrych 2010
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Jak wida¢, deklaracje, karty, umowy i inne akty dotyczgce zréwnowazonego
rozwoju  podkreslajg zadania ochrony zaréwno  wartosci  kulturowych,
jak i przyrodniczych i tgczg je czesto z sobg. Istnieje tu pewne zespolenie tych
elementow i ich wzajemna synergia, a przeciez w potocznym rozumieniu kulture
i nature rozwaza sie zwykle jako swoje przeciwienstwa. Utrzymywanie i ksztattowanie
zieleni to rowniez przejaw kultury. W Swietle powyzszych aktow istotna wydaje sie
wiec rewizja pogladow i konieczno$¢ rozszerzenia edukacji w tym wzgledzie.
Bez zrealizowanych przyktadow tgczenia waloréw kulturowych i przyrodniczych
taka edukacja bedzie bezowocna. To za$ pozostaje w rekach projektantéw zaréwno
budynkow, jak i ich sgsiedztwa. Co wiecej, roslinnos¢ rodzima jest czym$ w Swiecie
wyjatkowym, te wyjgtkowosc jest w stanie przenies¢ sie rédwniez na zwigzang z nig
architekture, co wtasnie moze stanowic potwierdzenie ekorozwoju i uwydatni¢ cechy
lokalnej tozsamosci.

2.2.3. Bioréznorodnos¢ jako element tozsamosci lokalnej

Dyrektywa Rady Europy 79/409/EEC w sprawie ochrony dzikich gatunkow
ptakow?’® stuzy czesto jako jeden =z podstawowych aktéw prawnych
przy wyznaczaniu uzytkow ekologicznych i miejsc przyrodniczo cennych. Sugeruje
konieczno$¢ zwrdcenia uwagi na stan bioréznorodnosci na terenach nieobjetych
ochrong prawna.

Konwencja o ochronie gatunkéw dzikiej flory i fauny europejskiej oraz ich
siedlisk’”* podkresla, ze procesy wymierania gatunkéw sg zwigzane z rozwojem
cywilizacji i wymagajag przeciwdziatania. Dziatalno$¢ cztowieka nie jest, wedtug niej,
elementem procesow naturalnych i musi by¢ kontrolowana. Wprowadzanie gatunkow
obcych do rodzimej przyrody nie jest zjawiskiem pozgdanym, szczegolnie gdy sg to
gatunki ekspansywne, zdolne do destrukcyjnego przeksztatcania zbiorowisk
naturalnych.

Dyrektywa Rady Europy 92/43/EEC z 21 maja 1992 r. w sprawie ochrony
naturalnych siedlisk dzikiej flory i fauny?’?, zwana dyrektywg siedliskowa, okre$la
zasady budowania sieci Natura 2000. Waznym stwierdzeniem dyrektywy
jest wskazanie celéw polegajacych na ochronie lub odtworzeniu siedlisk waznych
dla Wspodlnoty. Wskazuje to na wage kreacji takich terenéw. Poniewaz miejsca
zerowania ptakow i innych zwierzat nie ograniczajg sie do obszaréw chronionych,
wazne jest kontrolowanie stanu bioréznorodnosci takze na innych terenach. Mozna
przypuszczac, ze degradacja dowolnych siedlisk musi prowadzi¢ do ograniczenia
réznorodnosci gatunkow ptakéw. Dyrektywa ta wskazuje tez zbiorowiska i gatunki
Scisle chronione, ktérych ochrona wymaga wyznaczenia stref ochrony. Ich
pojawienie sie na terenach zieleni miejskiej powinno skutkowaé objeciem terenu

#"% Council Directive 79/409/EEC on the conservation of wild birds, powszechnie zwana ,dyrektywa

Etasia”, [Dz.U. L 103, 25.04.1979, p. 0001 - 0018]

" Podpisana w Bernie 19 wrzesnia 1979 - tzw. Konwencja Bernenska [Dz.U. 1996, nr 58, poz. 263]
2’2 Council Directive 92/43/EEC on the conservation of natural habitats and of wild flora and fauna,
zwana jest Dyrektywg Siedliskowg (Habitat Directive) [Dz.U. L 206, 22.7.1992, p. 7]
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ochrong i wylgczeniem z ewentualnej dziatalnosci inwestycyjnej. Pojawia sie tu
istotny problem, bo coraz czesciej obserwuje sie pojawianie sie takich gatunkéw na
terenach poprzemystowych i na nieuzytkach, stanowigcych zwykle rezerwe pod
zabudowe.

Konwencja o biologicznej réznorodnosci’’®  wymaga, by ochrona
bioréznorodnosci byta realizowana poprzez ochrone takich cech ekosystemoéw, jak
wielkos¢ populacji, struktura, rozmieszczenie i trendy w zachowaniu dzikich
gatunkéw, ktére pojawiajg sie w sposob naturalny. Konieczne sg programy
reintrodukcji dla najbardziej zagrozonych gatunkéw. Wazne jest rowniez
podejmowanie dziatan dla utrzymania puli genowej gatunkéw dzikich
i udomowionych, w tym lokalnych odmian roslin uprawowych i lokalnych ras zwierzat
hodowlanych. Podejmowane majg by¢ dziatania stuzgce zapobieganiu procesom
degradacji genetycznej. Zgodnie z nig ma byC¢ realizowane przeciwdziatanie
zagrozeniom srodowiska poprzez roézne formy ochrony i zréwnowazone
wykorzystanie réznorodnosci biologicznej, réwniez na terenach lezgcych poza
obszarami chronionymi. Wprowadzanie do srodowiska organizméw modyfikowanych
genetycznie rodzi, jej zdaniem, zagrozenia dla bioréznorodnosci i zrownowazonego
wykorzystania srodowiska. R6znorodnos¢, o jakiej tu mowa, nie jest prostg wieloscig
form. Nie dotyczy odmian ozdobnych rozprzestrzenionych po catych kontynentach,
odnosi sie scisle do naturalnych form lokalnych, charakterystycznych dla obszaréw
o skali rowniez lokalnej.

Ramowa konwencja o ochronie i zréwnowazonym rozwoju Karpat?’* docenia
role siedlisk potnaturalinych oraz wskazuje na zagrozenia wynikajgce
z rozprzestrzeniania sie obcych gatunkéw ekspansywnych i organizmow
modyfikowanych genetycznie.

Komunikat Komisji dla Rady i Parlamentu Europejskiego dotyczacy strategii
tematycznej w sprawie Srodowiska miejskiego, wydany w Brukseli 11 stycznia 2006
roku?”®, usci$la zasadnicze cele zréwnowazonego planowania urbanistycznego,
ktére ma ograniczaC beztad zabudowy miejskiej oraz utrate naturalnych siedlisk
i bioréznorodnoéci. Polityka zagospodarowania gruntdéw obejmuje promocije
bior6znorodnosci miejskiej, rekultywacje i ponowne wykorzystanie terenow
poprzemystowych, racjonalne wykorzystanie gleby i redukcje powierzchni
nieprzepuszczalnych dla wody. Wspomniana bior6znorodnos¢ miejska odnosi sie
zapewne nie tylko do pozostatosci naturalnych ekosysteméw w miescie, ale réwniez
do gatunkow naturalnie kolonizujgcych srodowisko miejskie, czyli gatunkéw
ruderalnych. Gatunki te stanowig podstawe skiadu roslinnosci terenow
poprzemystowych i nieuzytkdw.

Komunikat Komisji dla Rady i Parlamentu Europejskiego w sprawie
Tematycznego Programu na rzecz srodowiska i zrbwnowazonego gospodarowania

#% Convention on Biological Diversity, ratyfikowana przez WE 21 grudnia 1993 [Dz.U. 2002, nr 184,

poz. 1532]
" Podpisana w Kijowie w 2003 r. i ratyfikowana w 2006 r. [Dz.U. 2007, nr 96, poz. 635]
2> COM (2005)718 [http://www.igkm.pl/site/publikacje,1682.html]
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zasobami naturalnymi, w tym energig®’®, wydany w Brukseli 20 stycznia 2006
dotyczy wsparcia zadan stuzgcych przeciwdziataniu postepujgcej utracie
bioréznorodnosci do roku 2010. Miato to byC realizowane poprzez rozwijanie
wspotpracy gospodarczej na rzecz biordoznorodnosci, wzmacnianie potencjatu
agencji zaangazowanych w ochrone przyrody i zrownowazone wykorzystanie
bioréznorodnosci oraz podnoszenie bezpieczenstwa biologicznego.

Rezolucja Parlamentu Europejskiego w sprawie przygotowan do spotkan
w ramach VIII Konferencji Stron Konwencji o réznorodnosci biologicznej
i Il Posiedzenia Stron Protokotu z Kartaginy o bezpieczenstwie biologicznym?®’”
potwierdza, ze rdéznorodnos¢ biologiczna, w tym genetyczna, gatunkowa
i ekosystemowa, stanowi fundament zycia i zasadniczg podstawe ludzkiego zdrowia,
jakosci zycia i dobrobytu. Wskazuje istnienie bezposredniego zwigzku miedzy
zachowaniem réznorodnosci biologicznej a pozytku ptyngcego z przyrody, takiego
jak produkcja zywnosci, oczyszczanie wody, obieg skfadnikow pokarmowych
I regulowanie klimatu. Zahamowanie spadku bioréznorodnosci jest tu traktowane
jako zasadniczy cel wspdlnotowy.

Wiele istotnych uwag, ktére znalazty odzwierciedlenie w powyzszych aktach
prawnych, zostato zgtoszonych w trakcie kolejnych swiatowych konferencji
dotyczacych realizacji konwencji o biologicznej réznorodnosci. Odbywaty sie
w Nassau w 1994, w Dzakarcie w 1995, w Buenos Aires w 1996, w Bratystawie
w 1998, w Nairobi w 2000, w Hadze w 2002, w Kuala Lumpur w 2004, w Kurytybie
w 2006, Bonn w 2008 i Nagoyi w 2010 roku. Wszystkie te konferencje podkreslaty
koniecznos$¢ odpowiedzialnego i wspolnego traktowania zagadnieh gospodarczych,
przestrzennych, spotecznych i ekologicznych.

Wspomniane wczesniej polskie akty — Ustawa o ochronie przyrody, Prawo
ochrony srodowiska i inne odnoszg sie réwniez do czynnej ochrony
bioréznorodnosci. Zwigzane z tym kreowanie siedlisk jest wiec w Polsce
przynajmniej posrednio umocnione ustawowo i winno towarzyszy¢ rozwijaniu
zabudowy terendéw zurbanizowanych.

Styk dziatalnosci architektonicznej i ekologicznej wymaga zwrdcenia uwagi
na walor biologicznej réznorodnosci. Z jednej strony, potgczenie architektury i cech
lokalnej roslinnosci moze wnieS¢ nowy wymiar w zagadnienie tozsamosci miejsca
i wytworzenie obiektéw oryginalnych w skali Swiata. Z drugiej strony, roslinnosé
rodzima moze wzbogaci¢ tez walory bioklimatyczne obiektu. Nie bez znaczenia
jest réwniez zdolno$¢ samoregulacji i ograniczona potrzeba pielegnacji. Samo
zapewnienie zachowania odpowiedniego procentu terenu dla tak zwanej
,powierzchni biologicznie czynnej” nie rozwigzuje problemu. Srodowisko, w jakim
zyje cziowiek, powinno zapewnia¢C mu optymalne cechy klimatyczne, sanitarne,
biologiczne i estetyczne. Barwne, ozdobne rosliny z ré6znych kontynentow, czesto
zimozielone, nie sg w stanie zapewni¢ wtasciwego siedliska nie tylko ptakom i innym
organizmom, ale i czlowiekowi — poza estetykg dajg niewiele. Czesto uznawany

2% COM(2006)0020 [http://eur-lex.europa.eu]
2" Wydana w Kurytybie w Brazylii, w dniu 13.03.2006 [http://www.europarl.europa.eul]
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za piekny — szmaragdowy, nisko koszony trawnik to w kontekscie bior6znorodnosci
pustynia. Widzgc w rdéznorodnosci srodowiska wartos¢ dla cziowieka, warto$é
potwierdzang naukowo i wspierang wieloma umowami i aktami, trudno jest poddac
sie tendencjom supremaciji arbitralnej sztuki architektonicznej, narzucajgcej naturze
wylgcznie geometrie. Wspoiczesna architektura wcigz poszukuje rozwigzan
dla spetniania roznorodnych oczekiwan. Powstajg w ten sposob zroznicowane
kierunki, ktére znajdujg swoj wyraz w dziatalnosci wybitnych tworcow. Z bogactwa
tych idei mozna wybrac¢ kilka charakterystycznych, ktore prezentujg zréznicowany
stosunek do natury.

2.2.4. Miejsce zieleni naturalistycznej we wspoiczesnych procesach
inwestycyjnych

Wiele miedzynarodowych aktow prawnych zwraca uwage na wartos¢ lokalnych
elementow kulturowych i przyrodniczych. Procesy rozwoju cywilizacyjnego
sg dokumentowane nie tylko obiektami budowlanymi. Dziatalnos¢ rolnicza, hodowla
i inne przejawy korzystania ze $rodowiska sg rowniez Swiadkami przemian,
ktore ksztattowaty pokolenia, budujgc swojg miejscowg tozsamosc¢. Obok nich trwa
przyroda, ktéra jest jak karta ksiegi, na ktérej jest zapisany ludzki wysitek
pozyskiwania jej bogactw. Zrownowazony rozwdj, wyrazony w aktach prawnych,
ktadzie nacisk wtasnie na pozyskiwanie, a nie niszczgce przywtaszczanie.

Najbardziej widocznym przejawem prawa, ktére jest zwigzane z zielenig, jest
w skalach realizacyjnych zapis o wymagane] powierzchni biologicznie czynnej.
Jej definicja ulega powolnej ewolucji. Od funkcji zwigzanej z modyfikacjg
mikroklimatu, poprzez walor retencji wody, estetyke, do jej jakosci zwigzanej
z naturalnoscig podtoza, rodzimoscig roslinnosci i przydatnoscig do budowy siedlisk
rodzimej fauny. Istnieje wiec wyrazny kierunek nadawania coraz wiekszego
znaczenia zdolnosci do samoregulacji i zwigzaniu z systemem lokalnej natury.
Sprzyja temu system certyfikacji inwestycji zwigzany z ekorozwojem.?"®

Slad dziatalno$ci ludzkiej ukazuje szczegdlnie ro$linno$é synantropijna,
kolonizujgca tereny przeksztatcane przez cziowieka. Jest ona szczegdlinym
Swiadkiem jego historii. W aktach prawnych i konwencjach jest jednak pomijana,
a uzasadnienie dla jej docenienia uzyskuje sie tylko posrednio. Wynika to, by¢ moze,
Z jej nieobecnosci w zbiorowiskach uznawanych za przyrodniczo cenne, moze z jej
pospolitosci, ze szczegdlnej estetyki, jakg reprezentuje, ale chyba najbardziej z jej
krngbrnosci wobec dziatan ludzkich, mimo iz jej siedliska to miejsca wiasnie przez
cztowieka zmieniane. W Srodowisku zurbanizowanym rosliny synantropijne
dysponujg najwiekszg zdolnoscig przystosowania. Czesto jedynie one zachowujg tu
zdolnos¢ do naturalnej sukcesji. Zastanowienia wymaga jednak préba ograniczenia
rozprzestrzeniania sie ekspansywnych gatunkéw synantropijnych obcych lokalnej
florze. Ludzie, majgc szczegdlne wyobrazenie czystosci i porzadku, walczg z tym

2’8 por. rozdz. 4.5.7. s. 214-215
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co przypadkowe, co burzy zatozony porzadek. Czy jednak jest on faktycznie
tak pozgdany?

2.3. PERSPEKTYWY ROZWOJU ZWIAZKOW ARCHITEKTURY
Z NATURALIZMEM

Ksztattowanie krajobrazu jest $cisle zwigzane z detalem urbanistycznym
i architekturg. Bez woli otwarcia sie $rodowiska architektonicznego na idee
naturalistyczne nurt ten ma mate szanse na szerszy rozwdj. Istotne jest wiec
spojrzenie na wybrane idee urbanistyczne i architektoniczne w kontekscie
ich zwigzku z naturalizmem i mozliwych zbieznych celéw. Sytuacja zarysowana
0ogolnie w rozdziale dotyczgcym idei sprzeciwu i kontynuacji na przetomie XX i XXI
wieku wymaga wiec uszczegdtowienia.?”

Wspodiczesny nam Swiat, opisywany czesto w kategoriach procesow
informatyzacji czy globalizacji, nie daje juz prostych rozroznien stylowych.
Architektura i kreacja krajobrazu w duchu przyrodniczym sg zbiezne tylko czasami,
a nawet wtedy nie tworzg spodjnej kategorii. Zwykle brakuje im wspdlnego jezyka
i zgody na wzajemne uznanie swych racji. Jak zauwazyt Zbigniew Zuziak, kultura
i technika wymuszajg wyjscie rozwigzah projektowych poza dominacje
przyrodniczych mechanizméw samoregulacji.?®® Implikuje to rozréznienie przestrzeni
w srodowisku cztowieka na trzy kategorie — organiczng — doswiadczang biologicznie,
percepcyjng — doswiadczang jako poréwnanie miedzy jej cechami fizycznymi
a bagazem doswiadczen obserwatora i symboliczng — doswiadczang poprzez
reprezentacje abstrakcyjne.?®* Zréznicowany stosunek do tych kategorii rodzi
odmienne sposoby podejscia do dziatan projektowych, a co za tym idzie — odmienne
idee w tym wzgledzie i nacisk na inne akcenty. Adrian Meyer?®? zaproponowat,
by podkresli¢ pewne tendencje dla formalnej identyfikacji architektury, ale problem
wyrazniejszej typologii pozostawit otwarty. W kontekscie ekologii jest istotne
podkreslenie dwoch kierunkow —  architektury organicznej i architektury
zrownowazonej. Konieczne jest tez uzupetnienie takiego wyboru o idee Kkilku
wybranych osobowosci, ktore wspotczesnie zyskaty znaczgcy wptyw na procesy
inwestycyjne. Nie sg to wytgcznie architekci. Ich wybaor ilustruje wyrazng odmiennosc
pogladdw i rozny stosunek do idei naturalizmu. Zaproponowano tez konkretne nazwy
dla prezentowanych przez nich poglgddéw. Bez szczegdétowego ich rozpoznania
architektom krajobrazu trudno jest skutecznie wpisywac sie w te idee.

2 por. rozdz. 2.1.4. s. 63-65
280 7\1ziak 2008, s. 20-21

1 Tamze, s. 23

%82 Meyer i in. 2008
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2.3.1. Organicznos¢ strukturalna w urbanistyce i architekturze

Organicznos¢ jest wyrazem zrownowazonej struktury. Struktura taka tworzy
uktad elementow powigzanych miedzy sobg relacjami funkcjonalnymi i formalnymi,
wynikajgcy z uwarunkowan lokalnych, wspofdziatajgcy z otoczeniem w sposob
zapewniajgcy optymalne funkcjonowanie, gdzie poszczegdlne elementy
sg racjonalnie uzasadnione. Do wyroznikow organicznosci nalezy: wielofunkcyjnosé
elementow, tagodzenie przejs¢ miedzy nimi, ciggtos¢ struktury oraz wyrazny wptyw
kontekstu na forme.?®® Przyktadem ciggtosci w tym rozumieniu jest uktad, na jaki
sktada sie kubistyczny budynek, zielen ksztattowana geometrycznie w jego
najblizszym sasiedztwie i odsunieta nieco dalej zieleh o formach swobodnych.
Sktadniki te nie dajg sie w sposéb prosty wyodrebnic, raczej zachodzg na siebie,
penetrujg sie wzajemnie.

Andrzej Niezabitowski widzi w architekturze dwa podejscia do organiczno$ci.?®*
Zgodnie z jednym dotyczy ona obiektu i jest harmonijng jednoscig ,wszystkich czesci
sktadowych podporzadkowanych nadrzednej idei”.?®> Zgodnie z drugg wizja, bliska
wspomnianej wczesniej definicji, organicznos¢ w réwnym stopniu okresla relacje
wewnetrzne obiektu jak i zwigzki miedzy obiektem a jego otoczeniem. Powigzania te
uzyskuje sie poprzez podobne tworzywa, ksztalty, barwy, wielko$ci, ale tez przez
swego rodzaju przenikanie sie elementow budowlanych i przyrodniczych.

W Krytyce czystego rozumu” Immanuel Kant (1724-1804) charakteryzuje forme
organiczng, ktérg nazywa ,systemem”.?®® Tworzy ona cato$é, w ktdrej wszystkie
elementy zajmujg odpowiednie miejsce zaleznie od funkcji, co przejawia sie réwniez
we wspotgraniu wizualnym. Zadna z czes$ci nie moze by¢ dodana ani odjeta bez
szkody dla wyrazu catoéci i zaden wymiar, z tych samych powodow, nie moze by¢
zmieniony.?®” Kazdy element systemu ma $cisle okreslone granice i proporcje.
Catos¢ musi by¢ artykutowana, a nie sktadana, moze rosngc¢, ale tylko poprzez
spojne wewnetrznie dziatanie, podgzajgce za ideg catosci. Tak jak rosng zwierzeta
od wczesnego stadium rozwoju ptodu po starosc.

Organicznos$¢ nie polega jednak na samym podobienstwie formalnym. Zwigzana
jest z procesem. Zaden z elementéw organizmu nie powstaje w przypadkowym
czasie i miejscu. Forma jest tu tylko wynikiem procesu, stagd formy biomorficzne,
budowane bez uwzglednienia procesdw sg nieorganiczne. Kazdy formalizm
jest przeciwstawny naturalnosci, nawet jesli tworzy ksztalty wzorowane
na naturalnych (ryc. 7). Organicznos¢ rozumiana jako podgzanie za wzorem

8 Pojecie organicznosci wprowadzit do architektury Horatio Greenough (1805-1852) w 1843 r.
w stowniku pojeé¢ zwigzanych z funkcjonalizmem. W artykule Forma i Funkcja z 1852 r. okreslat jako
organiczny taki budynek, ktéry spetnia wymagania uzytkownikéw. [Niezabitowski 1991, s. 17,
McCarter 2003, s. 155]

284 Niezabitowski 1991, s. 14

% Tamze, s. 13

2% Arnheim 1977, s. 272-273

87 Jest to poglad wywodzacy sie od Etyki Edumejskiej Arystotelesa — ,Nastepstwo i zwigzek
wszystkich czesci dzieta powinny by¢ na tyle organiczne, aby kazda zmiana porzadku tych czesci
wywotata zmiane i naruszenie catosci dzieta sztuki”. [Sumien 1989, s. 24]
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procesOw naturalnych nie zawsze wigze sie z ksztattowaniem formy podobne;j
do naturalnej. Jest to raczej ,odruchowe wspdidziatanie z otoczeniem”.?®® Dom
nad Wodospadem Wrighta stanowi przyktad architektury organicznej, cho¢ jego
forma powstata z bryt prostopadtosciennych. Przykladem odwrotnym, czyli forma,
tym razem urbanistyczng, o cechach fitomorficznych jest osiedle w Vallensbaek
pod Kopenhagg. Jego plan przypomina ksztatt pewnego kwiatostanu lub przekroju
koralowca. Forma ta nie wynika z uwarunkowan lokalnych, nie nawigzuje
do morfologii terenu, nie wigze elementéw budowlanych z przyrodniczymi tak,
by wspomagaty swoje funkcjonowanie. Jest arbitralng wizjg artystyczng, rodzacag
wiele mankamentow funkcjonalnych.

Ryc. 7. Vallensbaek (Dania),
osiedle o formie fito-
morficznej, ktéra nie jest
organiczna

Fig. 7. The Vallensbaek, Denmark,
a housing estate in a phyto-
morphic inorganic form

Entuzjastg architektury organicznej byt Louis Henry Sullivan (1856-1924).
Twierdzit, ze ,po pierwsze, proces kreacji architektury musi by¢ naturalny poprzez
intuicyjnos¢. Racjonalne zasady i formuty, ktére wcigz przywotujemy,
sg niebezpieczng rzeczg ..., my, w naszej sztuce, musimy podgza¢ za procesami,
jakie wystepujg w Naturze, za rytmami Natury, poniewaz te procesy, te rytmy
sg podstawowe, organiczne, zbiezne i logiczne ponad wszelkg logike. Po drugie,
architektura musi koniecznie wynika¢ z i wyrazaC swg wiasng, konkretng funkcje,
po trzecie — musi by¢ uczciwa w stosunku do swej struktury i celu, po czwarte, musi
szukaé wyrazu w ornamencie bazujgcym na naturalnym wzroscie.”?®® U Sullivana
formalne nasladowanie przyrody zdominowato jednak organicznos¢ funkcjonalng,
czego dowodzi czeste stosowanie form biomorficznych w jego projektach
architektonicznych.

Adolf ,Loos (1870-1933) uwazat, ze architektura powinna stuzy¢ wiasciwie jako
rozwiniecie natury, a doktadnie jako obiekt, ktérego cechy wizualne winny by¢ wziete

28 Bogdanowski i in. 1979, s. 31
89 Niezabitowski 1991, s. 17-18
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w catosci z fizycznych funkcji, jakie realizuje, tak jak forma drzewa lub ciato
zwierzecia.””® Nie chodzito mu o kopiowanie formy, czego dowodzity jego dzieta.
Dobre budynki cechuje zgodnos¢ funkcji i formy. Nieczytelnos¢ w tym wzgledzie
fatszuje strukture urbanistyczng. Wzbudza napiecia, ktére budzg dyskomfort.
W przyrodzie forma jest zawsze odpowiedzig na zastane warunki, stagd zbiorowiska
wystepujgce na podobnych siedliskach majg podobne cechy. Proby zmiany
naturalnej roslinnosci na inng wymagaja ciggtej, kosztownej ingerenciji cztowieka.

W przyrodzie forma niesie zwykle informacje o funkcji. Wyjatkiem sg tu tylko
przyktady przystosowan obronnych. W architekturze podobnie, poza pewnymi
aspektami wynikajgcymi z obronnosci, ukrywanie funkcji budynku wydaje sie by¢
zwykle btedem. Wright zachwycat sie funkcjonalnoscig samolotéw i okretow, dgzac
do osiggniecia podobnej harmonii funkcji i formy. ,Formy rzeczy, ktére sg doskonale
dopasowane do ich funkgciji, ktére teraz obserwujemy, wydajg sie posiada¢ w sobie
wyjagtkowe piekno. Lubimy na nie patrze¢. Zatem, jak juz zaczeto to dochodzi¢
do naszej swiadomosci, ze forma podgza za funkcjg — dlaczego nie ma sie tak dzia¢
szczegolnie w architekturze? (...) Budynki sg rowniez zrobione z materiatéw.
Materiaty zyjg na swoj wtasny sposdb, co moze by¢ wykorzystane w budynku, by da¢
mu wiecej zycia. Pewne zasady objawiajg tu swoje oblicze. Jest to oblicze
organicznej prostoty.”®®* Wright rozwingt myslenie o organicznosci architektury
w wymiarze strukturalnym, a nie jedynie formalnym. Sugerowat, ze ,(...) jezeli
architekt pracuje majgc swiadomos¢ istnienia gtebokiego geometrycznego porzadku
natury, mozliwe jest tworzenie ksztattowanego krajobrazu réwnie pieknego, na swoj
sposéb, jak dzika natura”.?®> W tekstach Wrighta znajdujemy sze$é kryteridw
architektury organicznej: prostote, styl indywidualny detalu i elewacji, organiczny
charakter kompozycji, zharmonizowanie barwy 2z otoczeniem, akcentowanie
charakteru materiatbw zastosowanych w obiekcie, plan wyrazajgcy indywidualne
cechy kompozycji.”*®* Podstawowg cechg organicznosci wedlug Wrighta wydaje sie
by¢ catosciowos¢ podejscia, integralnos¢ obiektu, jego czesci i jego otoczenia.
Potrafit w sposéb doskonaty wpisywaé budynki w otoczenie, prowadzac
do kulminacji catej struktury poprzez forme architektoniczng.”®* Z jednej strony,
abstrakcyjne, kubiczne formy budynkow byly u niego naturalng konsekwencjg form
przyrodniczych, z drugiej strony, w fakturach materiatdw dostrzegat zwigzek z ich
zastosowaniem. Wright twierdzit, ze budynki winny wyrasta¢ z krajobrazu jak drzewa.
Budowat wokot tej idei swoje projekty, zachowujgc w nich zasade organicznych
powigzan, ale bez prostego kopiowania form przyrodniczych. Dom Kaufmanna
Nad Wodospadem (1937) jest tego najdoskonalszym przyktadem (ryc. 8). Bryly
budynku wyrastajg ze skat. Woda znajduje miedzy nimi jakby naturalne przejscie.

2% Arnheim 1977, s. 214

»L Turner 2005, s. 264, por.: [Wright 1963 s. 142-143]

292 McCarter 2003, s. 156

298 Niezabitowski 1991, s. 18

% Nie wszystkie jego budynki cechowata taka ,czysta” organiczno$é. Grady Gammage Memorial
Auditorium w Tempe (Arizona) ma tak koronkowy i wybujaty detal, Zze mozna go niemal poréwnac
z obiektami rodem z Disneylandu. Mozliwe jednak, ze ta ozdobno$é¢ wynikata w jakis sposob
z przestrzennego kontekstu.
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Roslinnos¢ wokot rozrasta sie spontanicznie, a jej bujnos¢ jest korygowana
z wyczuciem naturalnej formy. Wszystko ma charakter konsekwentny. Nie ma tu
udawania natury. Kazdy element tej przestrzeni jest autentyczny. Dom jest domem,
schronieniem cztowieka, formg dla niego zrozumiatg. Cztowiek w sposob naturalny
uzupetnia te przestrzeh. Bez niego czutoby sie pewien niedostatek. Otoczenie
wydaje sie bezpretensjonalne. Nie udaje raju, salonu czy innych ludzkich idei.
Jest lasem takim, jaki trwa tu od wiekow. Czuje sie, ze ten budynek jest w tym
miejscu czym$ naturalnym, organicznym. Nie zmienia tego faktu to, ze miejsce,
w jakim powstat Dom nad Wodospadem, byto wczesniej zamieszkane przez ponad
czterdziesci lat, a sam budynek postawiono przy jeszcze wczesniejszej drodze
przez las.>® Jego forma jest naturalng konsekwencjg ewolucji $rodowiska. Tak,
jak kazde zwierze ksztattuje swoje Srodowisko zycia i pozostaje czescig przyrody,
tak cztowiek podgzajgc za organicznoscig srodowiska tworzy swoj habitat w zgodzie
z naturg i jako jego réownoprawng czesc¢, cho¢ z form gdzieindziej w przyrodzie
niespotykanych i na skale, czasem niestety, gdzieindziej niespotykana.

Ryc. 8. Dom nad Wodospadem.
Bear Run, Pensylwania,
proj. Frank Lloyd Wright,

& 1937

“3 = Fig. 8. The Fallingwater House,

Bear Run, Pennsylvania,

designed by Frank Lloyd

Wright, 1937

Dla Hugo Haringa (1882-1958) organiczno$¢ w architekturze polegata
na ,napinaniu” formy na szkielet funkcji.’®® Forma winna byé poddana funkgii,
a wszelkie ksztatty geometryczne czy biomorficzne majg sens tylko o tyle, o ile
czemus stuza.?®’

29 McCarter 2003, s. 156
29 Niezabitowski 1991, s. 19
27 | atour | Szymski 1985, s. 346
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Wiliam James przytaczat formute ‘La function fait I'organe’, czyli ze funkcja
odpowiada budowie organéw.’® David Pye dowodzit natomiast, ze na funkcje
skladajg sie abstrakcyjne zasady, a nie fizyczne ksztatty.”®® Rozwdj organiczny
tematu jest tu zasadg inwencji tworczej. Wszystko zaczyna sie rozwijaC stopniowo
od centralnej idei. Tworzy ona pomost miedzy programem obiektu a kreacjg jego
formy. | nie jest przypadkowe, ze w tym kontekscie kazdy porownuje funkcje obiektu
i ich relacje do budowy ciata ludzkiego i stopniowego rozwoju wedtug planu
genetycznego. Jezeli takie relacje, przejawiajgce sie w hierarchicznosci przestrzeni,
istniejg w budynku, to jest on zrozumiaty dla uzytkownikow. Struktura i forma
przemawiajg tym samym jezykiem.?%

Nieco inaczej traktowat hierarchicznos¢ Lewis Mumford (1895-1990).
,Planowanie organiczne” polegato u niego na spontanicznym podejmowaniu decyzji
co do narastajgcych potrzeb, pojawiajgcych sie okazji i mozliwosci, bez konkretnych
apriorycznych celéw.*®* Taki proces sprzyja teoretycznie zwartosci kompozycii,
realizuje optymalne w danej chwili rozwigzania, lecz jej otwarta forma musi rodzi¢
problemy funkcjonalne od momentu osiggniecia pewnej krytycznej wielkosci.

Za organicznoscig czerpigcg z racjonalnosci struktur przyrodniczych podazali
Hans Scharoun (1893-1972)%% czy Alvar Alto (1899-1976) ze swymi falujgcymi

Scianami, wachlarzowo rozwijanymi wnetrzami i wiernoscig naturalnym
materiatom®®. Idee te ujawnily sie réwniez wyraznie w tworczosci Piera Luigi
Nerviego (1891-1979) i jego poszukiwaniach racjonalizacji elementéw

konstrukcyjnych. Wiele z przyrodniczej doskonatos$ci struktur jest widoczne w halach
olimpijskich w Tokyo autorstwa Kenzo Tange (1913-2005). Wspétczesnie podobne
taczenie organicznej konstrukcji z funkcjonalnoscig przestrzeni mozna zauwazyc¢
w realizacjach Santiago Calatravy (1951-) i jest to juz wyrazne odejscie
od biomorfizmu jako gtéwnie estetycznej kopii natury. Port lotniczy w Porto,
w Portugalii, zrealizowany przez niego w 2004 roku ma detal nieco biomorficzny
w ksztattach, ale tylko o tyle, o ile wynika to z przenoszenia sit konstrukcji. Bryta
obiektu informuje o mozliwych funkcjach we wnetrzu. Podrézny w sposéb niejako
automatyczny orientuje sie w przestrzeni. W kazdej chwili, w zasiegu wzroku
sg toalety, tawki, punkty gastronomiczne, elementy informacji wizualnej. Ma sie petng
kontrole nad czasem dzieki kierunkowskazom z dystansem podanym w minutach.
Na tym lotnisku mozna przej$¢é do samolotu nie pytajgc nikogo o droge i nie tracac
czasu na szukanie czegokolwiek.

Christopher Alexander bliski jest bardziej filozoficznie niz formalnie idei
organicznos$ci.®** Poszukujac tym tropem istoty zwigzku z naturg, mozna doj$é do

2% Arnheim 1977, s. 255, por.: [W. James: Priciples of Psychology, Tom 1, Courier Dover
Publications, 1950 s. 109]. Przytacza tu przypuszczalnie poglad wyrosty na pierwotnej teorii ewoluciji
Jean-Baptiste Lamarcka (1744-1829).

2% Arnheim 1977, s. 255

%% Tamze, s. 270-271

%! S57midt 1981, s. 73

302 Tamze, s. 350

%% Tamze, s. 360-366

%9 Jego poglady przedstawiono w dalszej czesci pracy. Por. rozdz. 2.3.4. s. 87-90
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przekonania, ze cztowiek i tworzone przez niego formy sg jakby koncem fancucha
ewolucji, wynikajg z przyrody, s3g jej konsekwencjg. Wokdt pozostaje natura, ktora
organizuje sie w sposéb zrozumiaty dla siebie. Wbrew pozorom zrozumiatosé
budowli dla cztowieka nie polega na ich prymitywnej prostocie. Dla Bolestawa
Szmidta tad organiczny przejawiat sie wiasnie w kompleksowosci dziet
architektury.®*® Taka kompleksowo$é wigzaca petne znaczen formy architektoniczne
z krajobrazami rodzimymi, a wiec i z zielenig rodzimg pojawita sie w koncepcji
Swiatyni Opatrznosci Bozej autorstwa Marka Budzynskiego.

Postrzeganie cztowieka jako czesci przyrody prowadzi do podtrzymywania
proceséw naturalnych z jednoczesnym wprowadzaniem elementow porzadku,
ktory bytby czytelny dla ludzi. Wspomniany porzadek nie jest jednak bezwzgledny
I totalny. Przyroda zawsze zostawia sobie pewien margines na przypadek,
ktory umozliwia ewolucje i rdéznicowanie. To samo jest wiec uprawnione
w architekturze organicznej. Pier Luigi Nervi twierdzit, ze zawsze istnieje margines
swobody, ktory pozwala objawié¢ projektantowi swojg osobowosc¢, nawet w zupetnie
technicznych rozwigzaniach.3°® Organicznos¢, jak wida¢, moze dotyczyé¢ najbardzie;
Smiatych form architektonicznych, jej konsekwencjg w dalszym rozwoju musi by¢
jednak préba zmierzenia sie z lokalng przyrodg, z dbatoscia o lokalng
bioréznorodnos¢ i petniejsze niz tylko formalne zwigzanie z funkcjonowaniem
srodowiska. Tego typu sposob myslenia juz w latach 60. ubiegtego wieku
zdominowat dziatalno$¢ projektowg lana McHarga.

2.3.2. Naturalizm McHarga

lan McHarg (1920-2001) opracowat metode doboru cech srodowiskowych
i sposobu ich analizy, a wykonywane przez jego zespot studia uwarunkowan jako
pierwsze zastosowaty superpozycje warstw treSciowych kreslonych
na przezroczystych foliach. McHarg zwracat uwage na fakt, ze nie ma mozliwosci
porOwnania ze sobg wartosci wszystkich elementow terenu, np. cen gruntow
z wartosciami przyrodniczymi, wiec poszczegolne studia muszg by¢ wykonywane
osobno. Dopiero natozenie na siebie wybranych efektéw analiz wskazuje obszary
wymagajgce ochrony, o potencjalnej najwyzszej wartosci i takie, ktére poddane
przeksztatceniom stracg najmniej na catoksztatcie zastanych warto$ci. Istotne jest tu
rowniez wziecie pod uwage wzrostu wartosci pewnych elementow, jaka nastgpi
po zmianie zagospodarowania. Dopiero catoksztatt wnioskbw moze da¢ obraz
wptywu planowanych zmian na wartos¢ wynikowa.

McHarg widzi cztowieka w otoczeniu natury, raczej dopasowanego do niej
niz walczacego przeciwko niej.>*”” Jego zdaniem ,$rodowisko dopasowane
jest zdefiniowane jako to, w ktéorym maksimum potrzeb uzytkownika realizuje sie

395 Szmidt 1981, s. 84
308 Arnheim 1977, s. 256
%7 McHarg 1992, s. 122
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przy minimalnej pracy potrzebnej na adaptacje. Udana ewolucja wigze sie z najmniej
pracochtonnymi rozwigzaniami”.>%®

Z punktu widzenia ekonomisty natura jest towarem, zréznicowanym
pod wzgledem dostepnosci, cen gruntu i sposobu zagospodarowania, przeliczanego
w jednostkach powierzchni przypadajacych na jednostke ludnosci.*® To podejscie
zatrzymuje sie na poziomie zroznicowania okreslanym w potocznym jezyku planistow
jako — zielen wysoka i zielen niska. Zieleh ma jednak o wiele bardziej zr6znicowang
nature. Kazda mozliwa do wyrdznienia jednostka geobotaniczna jest efektem
procesOw zwigzanych z geologig, fizjografia, glebami, klimatem, florg, fauna,
wiasciwymi sobie zasobami i rodzajem uzytkowania. Nie moze sie znalez¢ tam,
gdzie ekonomista by sobie tego zyczyt, lecz tam, gdzie powstata w wyniku
konkretnych uwarunkowan przyrodniczych. Zielen jest immanentnie zroznicowana.

W systemach przyrodniczych zmiana pojedynczego czynnika ma wplyw
na dziatanie catosci. Natura odrzuca anarchie, bo to prowadzi do destrukcji, odrzuca
tez tyranie, bo ta niszczy indywidualnos¢ i wolnos$¢. Jest to, zdaniem McHarga, Swiat
bez witadzy centralnej, cho¢ z ,zarozumiatymi prawami”; ma odpowiednig hierarchie,
ale bez skali absolutnej; indywidualno$¢ jest podstawowg jednostkg w rozumieniu
tego prawa i jego funkcjonowaniu.**® Podtrzymujg ten poglad, zdaniem McHarga,
naturalisci o proweniencji biologicznej, majg jednak te wade, ze zbyt Scisle trzymajg
sie swojej waskiej profesji, zapominajgc o ludzkich problemach, co paradoksalnie
zbliza ich mocniej do sztuki niz praktyki. Czlowiek jest tez czescig tego systemu,
ma w nim okreslone miejsce. Podejscie ekologiczne wyklucza myslenie
0 zagospodarowaniu terenu jako o ujarzmieniu zastanych tu przejawdw przyrody.
Nacisk, zdaniem McHarga, powinien wiec by¢ tu potozony na racjonalne
wspotdziatanie i wspétzawodnictwo. 3 Istotne jest dla niego zrozumienie miasta jako
,formy zbudowanej na uwarunkowaniach geologicznych i biologicznych, trwajgcej
jako suma naturalnych proceséw i zaadaptowanej przez cztowieka”. 3*? Zasadnicze
jest tez dla niego rozpoznanie historycznego rozwoju miast, ktéry zawiera w sobie
zapis dziatan dopasowujgcych strukture urbanistyczng do lokalnych uwarunkowan.
Wida¢ u McHarga pewien organiczny rys rozwoju, spajajgcy usitowania cztowieka
z procesami przyrodniczymi, odstaniajgcy rodzaj nierozerwalnej kontynuaciji.
Wykorzystanie walorow lokalnych daje oryginalnos¢, wzmacnia genius loci
oraz stopien ztozonego uporzgdkowania i podbudowuje walor estetyczny. Trudno
nie przyznac¢, ze na ten walor sktadajg sie w podobnej mierze cechy naturalne,
jak i twory ludzkiej kultury. Czasem sg one wyrazne, czasem dyskretne. Ogolny efekt
powstaje w wyniku synergii tych cech. Rozdzielenie ich narzuca rozwigzaniom
znaczacg utomnosc.

Natura jest systemem ztozonym w stopniu niepojetym. Teorie opisu istniejgcych
tu zjawisk stosujg wiele modelowych uproszczen. McHarg zauwaza jednak, ze ich

%% McHarg 1992, s. V
309 Tamze, s. 56

310 Tamze, s. 125

1 Tamze, s. 117

%2 Tamze, s. 175
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powielanie prowadzi do uniformizacji, a przeciwnie ,produktem ztozonosci
jest réznorodno$é™*® i do niej nalezy dazyé. Procesy naturalne sg kompleksowe,
podczas gdy ludzkie dziatania majg tendencje do abstrakcji i przesady.®'*
Zagospodarowanie terenow otwartych musi odpowiada¢ naturalnym warunkom
i nie chodzi tylko o ich wielko$é, ale o odpowiednie rozmieszczenie elementow.3™
Czlowiek miewa tendencje do geometryzacji. W renesansie ,wladze cztowieka
okazywano przez narzucanie krajobrazowi prostej geometrii euklidesowej i widac,
jak ta tendencja rosta w tym okresie. Cztowiek narzucat swojg prostg, ztudng iluzje
porzgdku, powigzang z wielkg sztuka, niepoznanej i niezadbanej przyrodzie. Ogrod
przedstawiat sie jako straznik ludzkiej nadzwyczajnosci. (...) Ozdobna wartos¢ roslin
byta tu uwazana za fundamentalng — Zzadne ekologiczne koncepcje zwigzkow
czy zaleznosci nie przestaniaty celu.”®

McHarg uwaza rozwdj ogrodow krajobrazowych w Anglii za olbrzymi i wcigz
niedoceniony wktad w kulture zachodniego $wiata. Owczesni architekci krajobrazu
,przewrdcili ploty i zobaczyli, ze cata natura jest ogrodem”.®*” Mimo ze Kent, Brown
i Repton nie mieli obecnej wiedzy o ekologii, to jednak stosowali rosliny rodzime
z takg biegtoscig i tak dostosowane do warunkow lokalnych, ze tworzyli zbiorowiska
trwate i samoregulujgce sie.*!® Malarstwo i literatura wsparly to podejécie ideg
,natury doskonatej” bedgcej najlepszym projektantem wsrdéd ogrodnikow. Wiasciwie
juz wtedy, jeszcze przed modernistycznym hastem — ,forma podaza za funkcjg”,
wyptyneta kolejna interpretacja witruwianskich zasad, mowigca, ze ,forma i proces
sg nieroztagcznymi aspektami jednego fenomenu”. Nauki przyrodnicze potwierdzajg
te teze wyraznie. ZtozonoS¢ rzeczy przeraza, ale zdaniem McHarga ,mozemy
realizowaé prawa natury nawet wtedy, kiedy nie do koAca je rozumiemy.”**® Musimy
to czyni¢ z rozwagg, gdyz w terenach zurbanizowanych elementy zieleni same
jako takie nie majg szans na zachowanie. Podlegajg ciggtej presji i mogg trwac tylko
tak dtugo, na ile zapewniamy im ochrone. ,Biosfera nie sktada sie z piramidy
organizmow, lecz ekosystemow, w ktorych wiele réznych stworzen wspétistnieje
we wspotzaleznosciach, kazde ze swym wtasnym procesem, postrzeganiem, rolg,
przystosowaniem, adaptacjg i symbioza.”**° ,(Naturali$ci) konkluduja, ze w miescie
i jego immanentnej przestrzeni pewne naturalne procesy dziatajg na rzecz cztowieka
i dlatego zyskujg wartos¢. Uwazajg dalej, ze kazdy teren realizuje jakgs prace
i ma wiasciwg sobie wartos¢, wiec teren winien by¢ oceniany pod katem
dopasowania do tych wiasciwych mu cech, a jego wykorzystanie winno
im odpowiadag.”?*

3 McHarg 1992, s. 119

314 Tamze, s. 65
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McHarg postrzegat miasta jako miejsca tryumfu cztowieka, ktory postanowit
wykreowac swiat zgodnie ze swojg wyobraznig. Byty to lata szescdziesigte XX wieku,
ale mimo wielu dalszych préb uzdrowienia urbanistyki sytuacja w miastach nie ulegta
zmianie. W dalszym ciggu wydajg sie byC¢ ,obrazem antropomorficznego,
antropocentrycznego cztowieka, ktéry nie szuka jednosci, ale walczy z przyroda.”*
Natura jest tu wcigz traktowana jako ,dekoracyjny dodatek dla ludzkiej gry”
z przestrzenig, gdzie cele ekonomiczne sg zawsze przeciwne celom ekologicznym.
Kreatorzy tych swiatow ,W imie zysku wykupujg plaze, sterylizujg krajobraz,
zagospodarowujg lasy, zagospodarowujg chronione bagna, budujg cynicznie
na terenach zalewowych.”*?®> Mimo ze od lat méwi sie o zréwnowazonym rozwoju,
to jednak nadal w swiecie gry rynkowej ,mitos¢ ani wspotczucie, zdrowie ani piekno,
godnos¢ ani wolnos¢ nie sg wazne, dopoki nie sg wycenione”. W tym ujeciu
,ekonomiczny system wartosci musi by¢ podporzadkowany systemowi rekompensaty
wszystkich  biofizycznych proceséw i ludzkich aspiracji.”*** Dla McHarga
jest to kwintesencja jego metody projektowania z naturg.

Bedac planistg poruszat sie na styku ekonomii i ekologii. Nie przywigzywat
szczegolnej roli dla checi zaistnienia poprzez dzieto sztuki, ktora w duzym stopniu
zdominowata srodowisko architektoniczne konca XX wieku i wptyneta na obecny
wizerunek miast. Taka droga byta domeng austriackiego artysty i architekta —
Friedensreicha Hundertwassera. Byt on piewcg w najwyzszym stopniu zywej
organicznosci w architekturze, cho¢ rozumianej na swoj sposob.

2.3.3. Organicznos¢ Friedensreicha Hundertwassera

Friedensreich Hundertwasser (1928-2000)** uwazat, ze elewacje winny zy¢
w wolnosci, z catg ich potencjalng roéznorodnoscig i bogactwem, wyrazajgc
tozsamosc¢ i indywidualnos¢ kazdego mieszkanca. Kazdy powinien mie¢ prawo do
podciecia scian, czy wypetnienia swego domu gling lub dzieciecg plasteling, jezeli
ma takg wole, nawet jesli zburzy to harmonie tak zwanego dzieta sztuki.®?® Pragnat
wyzwolenia architektury na wzér malarstwa, ktore sam uprawiat. Jego zdaniem
»2Architektura funkcjonalna dowiodta, ze jest btedng drogg, podobnie jak malarstwo
od linijki. Wielkimi krokami idziemy w niepraktyczng, nieuzytkowg i w koncu
niemieszkalng architekture.”?’ Przyszedt czas, by ludzie zbuntowali sie przeciwko
wciskaniu ich w skrzynkowate konstrukcje, podobnie jak sie to robi z kurczakami
i krolikami w klatkach, wciskaniu, jakie jest obce ludzkiej naturze.”®?® Architekturg
mozna nazwac tylko cos, co byto zbudowane wtasnymi rekami pozniejszego
uzytkownika. ,Wszystko inne nie jest architekturg, ale kryminalnym aktem

%22 McHarg 1992, s. 24
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narzuconym materii.” Dla Hundertwassera linijka jest symbolem analfabetyzmu.%?°

Przyttoczenie prostymi liniami to cos, czego zwykle nie jestesmy swiadomi. Kazda
architektura, ktéra powstata za pomocg liniki powinna by¢ odrzucona.
,Aby uratowac architekture funkcjonalng od jej moralnej ruiny, nalezy uruchomic
dziatania dekompozycyjne wszystkich szklanych scian, ptaskich muréw z betonu tak,
by proces modelowania mogt sie rozwing¢. (...) Tylko inzynierowie i naukowcy,
ktorym jest bliskie zycie z modelunkiem i tworcza produkcja modelunku,
bedg mistrzami jutra. (...) Prawde mowigc, architektura wyrasta z normalnej
budowlanej aktywnosci i ta normalna budowlana aktywnosc¢ jest jak organiczny
rozwoj muszli wokét grupy ludzi. (...) Wszyscy uzytkownicy muszg mie¢ wolne prawo
do kreacji swojej ‘zewnetrznej skéry’ — muszg mie¢ wolno$¢ okreslania
i przeksztatcania zewnetrznej muszli swego mieszkania zwroconej w strone ulicy.
(...) Czlowiek jest otoczony trzema warstwami, swojg skorg, swoim ubraniem
i $cianami budynku.”®*° Okna budynku sg ,mostem miedzy wnetrzem a zewnetrzem”,
zastepujg oczy. Fasada nie powinna byC prosta i ptaska, ale bulwiasta i wzorzysta.
W mozaice wokét Hundertwasserhaus zwanego tez ,The Third Skin” znajdujg sie
kostki granitowe, holenderski klinkier i cegly z czaséw Franciszka Jézefa — ,szansa
dla rzemiesinika, by byt twérczy, a dla gosci przyjemnosc.

To czego usilnie potrzebujemy, to piekne przeszkody, na ktore sktadajg sie
niekontrolowane nieregularnosci. "Raje mogg by¢ zbudowane tylko naszymi
wlasnymi rekoma, zgodnie z naszg wtasng kreatywnoscig i w harmonii z wolng
kreatywnoscig przyrody.”*** Jak cztowiek rosnie ze skora, tak rosnie elewacja
Hundertwasserhaus. Wyrastajg z niej bujnie drzewa i krzewy, zmieniajg kolor wraz
z porami roku, oddychajg i grajg szumem lisci. ,Wolna natura musi rozwija¢ sie,
gdy pada s$nieg i deszcz. Wszystko, co jest zimg biate, musi by¢ zielone latem.
To, co jest rédwnolegte do nieba, nalezy do przyrody, ulice i dachy powinny byc¢
zadrzewione, w miastach trzeba méc oddychaé¢ powietrzem z laséw.”**? Trudno
powiedzie¢, by dla drzew byto to idealne $rodowisko, ale efekt wart byt proby.
W regularnym, sztywnym cesarsko-krélewskim Wiedniu taki budynek otwiera nowg
karte architektury. Jest w nim zycie i bardziej ekspresja pewnej artystycznej wizji
natury niz efekt podgzania $ladem jej praw. Funkcjonalno$¢ jego pierwotnej idei byta
watpliwa. Pomyst rezygnaciji z typowych toalet w budynku wielorodzinnym na rzecz
systemu biologicznego oczyszczania i wykorzystywania odpaddéw do uzyzZniania
zielonych taraséw i balkonow, czy falujgce powierzchnie posadzek, budzg znaczacy
sprzeciw. Mimo to idea ,Trzeciej Skory” jako efektu ekspresji uzytkownikéw budynku
zyskuje popularnos$é.®>®® Bywa utozsamiana tez z koncepcjg zréwnowazonego
rozwoju, a szczegdlnie spotecznej partycypacii.>**

%29 Hundertwasser 1958/1959/1964

330 http://hans.hilte.com

%L Hundertwasser, kwiecien 1991, por.: [www.hundertwasser.de/english/exhibitions/khwhaut.php]

%32 Restany 2003, s. 27, por.: [Prawo twojego okna — twéj obowigzek wobec drzewa, 1972]

%3 Tak zostata nazwana ksigzka Drake’a Scotta, przedstawiajgca generalne zasady wspotpracy
z inwestorami i proces realizacji budynku. [Scott 2007]

s34 Wykorzystujg jg biura projektéw i pojedynczy projektanci. Na przykfad, biuro Third Skin w Australii
specjalizuje sie w strategiach i projektach opartych na ekologicznie zrownowazonym projektowaniu
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Hundertwasser przy roznych okazjach wygtaszat poglady tworzgce pewng
parabole do pogladow McHarga. ,Jezeli cztowiek mysli, ze powinien poprawic¢ nature,
popetnia zawsze niepoprawny btgd.”***> Nie jest tez powodem do dumy niszczenie
spontanicznej roslinnosci. Dumg powinna raczej napawac ochrona kazdego skrawka
naturalnego krajobrazu. ,Strumien, rzeka, bagno czy podmokie brzegi rzek, takie
jakimi sa, jak je Bog stworzyt, powinny by¢ swiete i nienaruszalne dla nas. Regulacja
strumieni ma tylko zte nastepstwa, ktore wigzg sie z wysokim kosztem na koncu:
obnizeniem poziomu wod gruntowych, degradacjg lasow, przeksztatceniem duzych
obszarow w stepy, brakiem regeneracji wod, ktére ptyng zbyt szybko.” Jedng
z przyczyn powodzi jest zbyt szybkie spietrzanie sie wod w rzekach,
ktére po regulacji nie sg wystarczajgco po drodze retencjonowane. Dzi$ naturalizuje
sie przebiegi strumieni. Hundertwasser pyta wiec — ,po co byly wczes$niej
regulowane?

W roku 1972 pogtebit swojg koncepcje, okreslajac kolejne dwie skory.**® Czwartg
jest tozsamos¢ — budowana przez rodzine, przyjaciot, ojczyzne, otaczajacg nas
przyrode, pigtg zas Ziemia. Poza skorami znajduje sie juz tylko zewnetrzny
wszechswiat. Tak rozleglty, ze nie ma juz mozliwosci na odpowiedzialne
utozsamianie sie z jakgs kolejng jego czescia.

Zwigzek z réznorodnoscig natury manifestowat swoimi projektami. Jego budynki
czesto obrosniete sg drzewami, jak np. restauracja w Bad Fischau, lub przykryte
ziemig jak pofalowane wzgorza w Blumau. Nie jest to naturalizm w potocznym
rozumieniu, a raczej pewna fizjologiczna organicznos¢ - wytanianie sie kubatur
mieszkalnych czy uzytkowych z ziemi i roslinnosci, ktére w dalszym ciggu swej
egzystencji zachowujg z nimi swdj osmotyczny zwigzek. Domy majg w ten sposob
czerpac z energii przyrody swojg witalnos¢. Mimo tak mocnego zwigzania z przyrodg
jest to jednak bardzo artystyczny, a wiec sztuczny sposoéb pojmowania ekologii.
Mozliwo$¢ arbitralnej kreacji rzeczywistosci stoi w zupetnym przeciwienstwie do teorii
,fozwijania” architektury, jakg prezentuje Christopher Alexander.

2.3.4. Nowy strukturalizm Christophera Alexandra

Oskar Wilde twierdzit, ze ,naturalno$¢ jest pozg tak bardzo trudng
do utrzymania”.®**” Czy w $wiecie budowanym przez cziowieka jest ona rzeczywiscie
ztudg lub tylko grg? Christopher Alexander (1936-) w swych pracach wyraznie
deprecjonuje termin ,organiczny”, wigzgc go przede wszystkim z formg biomorficzna,
a nie z procesem jako podstawg struktury. Swojg teorie ,rozwijania” (unfolding)
architektury przedstawia natomiast jako doktryne wyraznie organicznej generacji
elementdw. Samg konfiguracije elementéw traktuje jako przejaw stopnia
,2zywotnosci”. Nie jest ona zwigzana z naturalnym rozwojem jako procesem, lecz

(Ecologically Sustainable Design (ESD), dotyczgcym zréznicowanych inwestycji i réznych skal
g)sréojektowych. [http://www.thirdskin.com.au]
Hundertwasser 1990
%% Restany 2003
%7 Jencks 1987, s. 220
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wartoscig wynikajacg z czystej estetyki. Gtoszgc taki poglad, bliski jest
strukturalizmowi, ktéry kiadzie nacisk na analize struktury zjawisk, a nie na ich
geneze lub funkcje.®*® W kolejnych tomach The Nature of Order®*® sktania sie jednak
ku uznaniu zjawiska morfogenezy za site porzadkujgcg swiat. Rozumie jg jako
sekwencje zmian przyczyniajaca sie do powstania logicznie spéjnej formy.3*° Czy
taka forma moze powstaé niezaleznie od funkcji? Sam przyznaje, ze srodowisko
zbudowane ,ksztaltuje sie poprzez interakcje tysiecy codziennych praw, procedur,
zwyczajow mysli i dziatan”.>*

Alexander  kwestionuje  poprawnos¢  ,Swiatopoglgdu  mechanistyczno-
racjonalistycznego”**?. Porzadek, zdaniem Alexandra, ten ,ktory istnieje w liciach,
w $wiatyni Ise, w Zélej Wiezy (Wieza Dzikiej Gesi, prowincja Hunan, Chiny),
w symfonii Mozarta, lub w pieknej filizance do herbaty — harmonijna wspotzaleznosc,
ktéra wypetnia nas i porusza nas — ten porzgdek nie moze by¢ przedstawiany jako
mechanizm”.**® To aspekt harmonii w porzadku, artystyczna strona zagadnienia,
jakie stanowi esencje ludzkiej wrazliwosci. Wizja mechanizmu wyklucza
indywidualizm twérczosci. Podwaza tez znaczenie wartosciowania. Wszystko jest tak
samo wazne bedgc elementem maszyny. Piekno jednostkowe traci racje bytu.

Arbitralnos¢ decyzji projektowych jest, jego zdaniem, wynikiem pozostawienia
tworcom swobody decyzji, jaka wynika z wiary, ze proces naturalny sam wyeliminuje
nieudane pomysty. ,To czego potrzebujemy, to podzielny punkt uwagi, w ktérym
wiele czynnikdw wptywajgcych na srodowisko moze wspotegzystowac jednoczesnie
tak, ze mozemy wspédtpracowa¢ — nie poprzez konfrontacje i walke o racje —
ale poniewaz dzielimy jeden holistyczny poglad na jednosé celu zycia.”3*

Alexander buduje teorie struktur naturalnych, ktére sg oparte na pojeciu
,catosci”. Wyrazajg one pewien rodzaj uporzgdkowania, ktéry wynikajgc z natury
rzeczy posiada w sobie pewien stopien ,zycia”. ,Cato$¢ kazdej czesci Swiata
jest systemem wiekszych i mniejszych centréw, powigzanych ze sobg
i nakladajgcych sie na siebie.”**® Zauwazamy je w budowie organizméw zywych,
ale tez w strukturach abiotycznych, a takze w tworach rgk ludzkich. Wszystkie te
elementy majg tendencje do wzajemnego wspoétdziatania. Wystepuje tu zjawisko
synergii. Jest ona generowana poprzez konfiguracje catosci.®*® Obiekty dziatajgce
lepiej maja w sobie wiecej centréw, majac wiecej centréw, majg tez lepszy ksztatt.3*’
Z harmonii tych interakcji bierze sie piekno naturalnych struktur. Podgzanie

%38 ¥ agodzki i Pyszczek 2000, s. 312

%39 Alexander 2002(a); 2002(b); 2004; 2005

%0 Alexander 2002(b), s. 508

! Tamze, s. 509

%42 7 mechanikg jemu wiasciwa, czyli zasada prostych akgji i reakcji. [Alexander 2002(a), s. 8]

%3 Alexander 2002(a), s. 15. Juz okoto 1640 roku Kartezjusz sugerowat, ze aby pozna¢ sposéb
dziatania czegos, nalezy sobie wyobrazi¢, ze jest to maszyna. [Tamze, s. 16]

¥4 Tamze, s. 21

345 »0a realnymi strukturami, ktére istniejg w sSwiecie, jakie zawierajg to, co intuicyjnie postrzegamy
jako gestalt, ogdlnos¢, szerokg nature rzeczy. Jest zrodiem harmonii, ktéra istnieje w kazdym
elemencie swiata.” [Tamze, s. 90]

% Tamze, s. 86

% Tamze, s. 185
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za zasadami budowy tych struktur nadaje powstajgcym tworom ceche zycia. Préby
arbitralnych  uproszczen struktury, szczegdlnie w sferze sztuki, prowadzg
do powstawania obiektow martwych. Jego zdaniem zycie nie jest "przejawem
funkcjonowania organizméw, ktore majg zdolnos¢ reprodukcji, samoregulacji
i pozostawania w stanie stabilnym przez okreslony czas”.?*® Zycie to zjawisko
szersze, istniejgce w strukturach ekologicznych - ekosystemach, zawierajgce w sobie
rowniez zmiennos¢ elementow przyrody nieozywionej, w tym tez efekty dziatalnosci
cztowieka. Aby uczytelni¢ idee Alexandra, nalezy sobie wyobrazi¢ rodzaj sieci,
w ktorej oczkach (,cato$ciach”) znajdujg sie akcenty-centra. Natozenie jej na obiekt
i dopasowanie oczek do akcentow daje mozliwos¢ okreslenia stopnia rozwoju
istotnych cech strukturalnych. Takie sieci nalezy okresli¢ dla roznych skal. Im wiecej
przeanalizuje sie takich poziomow sieci, tym doktadniejszy zyskujemy obraz obiektu.
Alexander definiuje pietnascie cech strukturalnych, ktére nazywa wiasnosciami
fundamentalnymi, decydujacymi o ,zywotnosci’.>*® Z systemu ,catosci” Alexandra,
wbrew jego twierdzeniom, wyfania sie obraz struktury organicznej, mimo
ze nie docenia on ,mechanistycznych” procesow samoregulacji i ewolucyjnego
dopasowania, jakie decydujg o wzroscie organizmow. Struktury przestrzenne
rozwaza gtownie jako elementy wzoru wizualnego. Analizuje ich wzajemne
dopasowanie oraz zaleznos¢ w stosunku do otoczenia. ,Kazdorazowo rozwigzanie
problemu projektowego zaczyna sie od proby dopasowania dwdch catosci: formy i jej
kontekstu. Dobre dopasowanie tych dwoch elementow jest trudne do uchwycenia,
poniewaz to, co jest dopasowane, nie rzuca sie w oczy.”*° Jezeli forme opisywang
przez Alexandra uzupetni sie o dynamiczne dziatanie procesow, uzyska sie wyrazng
strukture organiczng. Jest ona ukfadem elementdéw powigzanych miedzy sobg
relacjami funkcjonalnymi i formalnymi, ktore ksztattujg sie w wyniku zmian
adaptacyjnych poszczegolnych elementow. Mogg one nastepowaé w sposob
powolny lub skokowy,®*! moga mieé charakter trwaly, gdy sprawdzajg sie
funkcjonalnie, lub przejsciowy, gdy tracg walor uzytkowy. Kazdy z elementow
stanowi kontekst nastepnego. Istnieje hierarchia elementow, ktéra tworzy kanwe
struktury. Kazdy element struktury ma swojg forme i jest mozliwy do wyodrebnienia,
choé¢ nie moze funkcjonowac poza tg catoscig. Zmiennos¢ i czasowo$¢ elementow
oraz ich $ciste powigzanie sg $wiadectwem organiczno$ci struktury. ,Zycie”, o ktérym
pisze Alexander, nie jest wiec efektem konfiguracji, jak tego dowodzit. To
konfiguracja jest efektem ,zycia’, bo powstaje w wyniku dziatania, jest zapisem
procesu i ostatecznie jego $wiadectwem. Organicznos¢ wiec cechuje obiekty
uchwycone w ruchu, dziataniu, w procesie. Sg one zwigzane z miejscem, w ktorym
przebywajg, ale réwniez z tym, skad czerpig swojg geneze, a takze z tym,
ku ktéoremu zmierzajg. Sg wiec zawsze uwiklane zarbwno w pewien proces,
jak i w kontekst. Rzeczy ,zywe” sg wiec zawsze organiczne. Z punktu widzenia

348
349

Tamze, s. 30
Sg to typowe dla strukturalizmu dedukcyjne konstrukcje abstrakcyjnych modeli. [Alexander
2002(a), s. 144-235]
%0 7 przedmowy J.K. Lenartowicza do Jezyka wzorcow [Alexander 2008]
%1 Alexander trzyma sie jedynie darwinowskiej wizji stopniowych zmian ewolucyjnych.
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naturalizmu sposob "rozwijania" przestrzeni, popularyzowany przez Alexandra, jest
ideg bardzo wartosciowg i dobrze by sie stato, gdyby nie tracit na popularnosci.
Zupetnie inne filozoficzne podejscie do okreslenia charakteru przestrzeni
architektonicznej zaproponowat Jacques Derrida. Ze wzgledu na jego duzg
popularnos¢ warto sie zastanowi¢ nad konsekwencjami tego dla idei naturalistyczne;.

2.3.5. Dekonstruktywizm Jacques’a Derridy

Jednym z ojcow dekonstruktywizmu jest Jacques Derrida (1930-2004). Dla niego
architektura nie jest prostym budowaniem, czyli wznoszeniem obiektow
spetniajgcych okreslone cele. ,Architektura jest rozumiana jako reprezentacja
dekonstrukciji, materialna reprezentacja abstrakcyjnej idei.”*** Poczatkowo zajmowat
sie fenomenologicznym sieganiem do metafizycznej gtebi znaczen i prébami
definiowania podstawowych prawd w nowych warunkach. Derrida, definiujgc
dekonstrukcje zwykle siega do porownan ze wstrzgsem dla budynku, ktory obnaza
strukturalne stabosci.®*® Dekonstrukcja staje sie drogg odkrywania pierwotnych
znaczen architektury, jest samym mysleniem o niej.>** W tym rozumieniu to filozofia
pewnego stanu zawieszenia, stanu potencjalnej nieoznaczonosci, niedokonczenia.

Bernard Tschumi postawit problem przettumaczenia dekonstrukcji na jezyk
architektury. Derrida rozumie je jako co$ innego niz transmisja, reprodukcja
czy obraz oryginalnego znaczenia, ktére je poprzedza.®*®> Powolujac sie na esej
Waltera Benjamina The Task of the Translator z 1923 roku, podtrzymuje teze,
ze tlumaczenie zawsze znieksztatca tresci, raczej je przeksztatca niz przekazuje.®*®
Architektura w tym ujeciu to gtéwnie zespdt wrazen, jakie rodzi budynek, i jakie legty
u jego podstaw. Budynek nam obojetny nie jest dla nas architekturg. Pojawia sie tu
aspekt percepcji, dotyczgcy réwniez odczytania ornamentu, a raczej uzywajac
sformutowania Derridy — przeniesienia, czy tez przettumaczenia ornamentu na jezyk
metafizycznych kategorii piekna, dobra i prawdy. Derrida oddaje tu, zgodnie
z zasadg metafizyki, ,pierwszenstwo obecnosci przed reprezentacja.”®’ Innymi
stowy, tres¢ bedgca esencjg bytu jest wazniejsza niz forma materialna.

Dla niego ,dom” nie jest prostg metaforg budynku, nie jest ‘wewnagtrz’,
on sie dzieje, jakby ‘przenika przez'.>*® Przestrzen, w ten sposob, stracita swe
kartezjanskie koordynaty, nie ma tu rozdziatu na wnetrze i zewnetrze.**® Istotny jest
zawarty w niej duch, a nie sciany jako takie. ,Dom jest tylko wtedy domem, jezeli jest

%2 \Wigley 1995, s. 2
%3 Czerpie tu z prac Heideggera, ktory stwierdzit, ze ,Konstrukcja w filozofii jest bezwzglednie
destrukcja, to znaczy de-konstrukcjg tradycyjnego podejscia”. [Wigley 1995, s. 38, por.: M. Heidegger,
The Basic Problems of Phenomenology, Indiana University Press, Bloomington 1982, s. 22]
%% Neshitt 1996, s. 145
%5 Wigley 1995, s. 3, por.: [J. Derrida: Des Tours des Babel]
%% Tamze, s. 2
*7 Tamze, s. 81
%8 Tamze, s. 107, ,Dla Derridy ,zewnetrze” domu pozostaje w organizacji logiki domu i tak faktycznie
Escgzostaje w jego wnetrzu.”
Tamze, s. 172
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nawiedzony.”*® Istotne wydaje sie tylko to, co jest przez obserwatora wykreowane
jako ulotne, pewne myslowe fantomy, ktdére dekonstruktywistycznie znikajg
w konkretnej rzeczywistosci. W budowli jest zakodowana nierzeczywistosc,
metafizyczno$¢ tresci stanowigce jednak pewne prawo, ktére rzadzi budynkiem 3

W dekonstruktywizmie wszystko jest kwestionowane i przez to wolne. Nie
istnieje znana i trwata rzeczywisto$é. Swiat postrzegany przez nas staje sie tutaj
tekstem, ktory mozemy, a nawet powinniSmy przepisywac i ttumaczy¢ od nowa.
Derrida uwaza, ze tradycja i kultura sg wytworem nieautentycznym i nie jedynym.
Mozna je ksztattowa¢ od nowa, nie patrzac wstecz. Swiaty réwnolegte Derridy staty
sie inspiracjg dla wielu architektow, w ktorych tworczosci zielen moze stuzy¢ jedynie
jako jednolite tto dla obiektu.

Czy zatem mozliwe jest pogodzenie naturalizmu z dekonstrukcja? Tego typu
potencjat reprezentuje architektura poprzemystowa. Przyktadem moze by¢ park
krajobrazowy Duisburg Nord (proj. 1989). Zatrzymana tu w kadrze zmiana dotyczgca
funkcji, konstrukcji i formy, stan zawieszenia osgdu i uczu¢ temu towarzyszgcy,
spontanicznos¢ roslinnosci typowej dla takich miejsc, zwykle ruderalnej, to wszystko
wspiera idee stanu ,potencjalnosci”. Zywa zielen dekonstruktywistyczna niczego
nie dopowiada, wszystko dopuszcza. Ale jest tez zielen sztuczna, ktéra wraz
ze sztucznymi skatami, czy wodg, czerpie z dekonstruktywistycznego podwazania
atrybutow rzeczy, pospolicie akceptowanych jako naturalne. Wida¢ to wyraznie
w projektach Marthy Schwartz. Ro$liny, trawa, zwierzeta, nawet zwir - mogg byc¢
sztuczne, plastikowe, w swobodnie narzuconym, jaskrawym kolorze. Takie rosliny
mogg wyrastac prostopadle do scian, mogg wisie¢, mogg mie¢ dowolny ksztatt,
moga by¢ czymkolwiek. Nie jest to jednak zupetna abstrakcja. Schwartz nie odrzuca
ducha miejsca i $ladéw jego tozsamosci w sposéb zupetny.®**? Czerpie z niego
inspiracje, zachowujgc przez to zwigzek z miejscem.

Do dekonstruktywistéw jest zaliczany Frank Gehry przez swoje zerwanie wiezi
funkcji i formy. Jego budynki sg formg rzezbiarskg, walczgcg o supremacje w swym
otoczeniu, zrywajgcg kanony, cho¢ tworzgcg swoj wiasny, powielany kanon. Budynki
te wytwarzajg nowy kontekst sytuacji. Przewaznie nie powstajg w wyniku
organicznego procesu. Odrzucajg tez lub ignorujg otaczajgcg zielen. Jedynym
dla nich usprawiedliwieniem jest to, ze ich akcentowosc jest totalna, wiec przyciggaja
zainteresowanych z catego Swiata, podnoszgc zdecydowanie atrakcyjnos¢ miejsca.
Takim przyktadem jest Muzeum Guggenheima w Bilbao. W przyrodzie podobnym
zjawiskiem jest np. wodospad, ktory bywa atrakcjg jedyng w swoim rodzaju.

O dekonstruktywizmie pisat Peter Eisenman wywodzgc jego zasady z krytyki
literackiej.>*® Architektura to dla niego rodzaj dysputy z uzytkownikiem, dialogu, gry.
Jego Muzeum dla Kalifornijskiego Uniwersytetu Stanowego w Long Beach realizuje
idee dekonstrukcji jako podwazenia paradygmatow i jako uosobionej potencjalnosci.

%0 Wigley 1995, s. 163

%! Tamze, s. 172

%2 Hobhouse 2005, s. 451

%3 Nesbitt 1996, s. 176-181, por.: [P. Eisenman: Architecture and the problem of rhetorical figure.
Architecture and Urbanism no. 202 (July 1987): 16-22]
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W procesie projektowym wpierw buduje warstwy treSciowe, naktada je na siebie
ignorujac lub burzac tradycyjne zaleznosci.®** Na tej podstawie realizuje budynek,
ktory jest rodzajem gry. Te gre rozwija dalej wypetniajac budynek elementami
niestatymi, przedtuzajgcymi stan potencjalnosci w nieokreslong przysztos¢. Taka gra
daje w efekcie budynek o formie tymczasowej, z wszystkimi tego konsekwencjami.
Drzewa rosngce wokot sg jakby poza sferg jego zainteresowania, sg zbyt state.

Zupetnie inne podejscie do dekonstrukcji prezentuje budynek Lucile Halsell
Conservatory w San Antonio, zaprojektowany przez Emilio Ambasza.
Dekonstrukcyjne przeniesienie ujawnia sie tu najbardziej w odwrdceniu,
czy przeniesieniu znaczenia szklarni. Ambasz buduje rodzaj klimatronu, ktéry ma
na celu ochrone przed stoncem, a nie otwarcie na storice jak zwykito sie robi¢ w tego
typu obiektach. Klimatron ukrywa tu przed sSwiattem rosliny z chtodniejszych stref
klimatycznych. Elementy budynku wyrastajg z terenu, sg obrosniete zielenig pngca
i wspoigrajg estetycznie z posadzonymi wokot drzewami. Jest to przyktad
dekonstrukcji o cechach organicznych.

Dekonstruktywizm wydaje sie wiec kierunkiem intelektualnej gry z zastang
rzeczywistoscig, ktory poszukuje nowych zasad, konstruuje nowe Swiaty na miare
wyobrazni swoich tworcow, podwazajgc jednoczesnie ostatecznosc istniejgcych
paradygmatéw. By¢ moze wiasnie w uznaniu swobody, niedopowiedzeniu
i niezaleznosci zieleni od cziowieka kryje sie mozliwos¢ zaistnienia zieleni
dekonstruktywistycznej — zieleni budowanej bez checi nadania jej ostatecznego
ksztattu. Zupetnie inaczej widzi jg jednak Bernadrd Tschumi.

2.3.6. Poststrukturalizm®® Bernarda Tschumi

Gtebsze filozoficznie realizacje dekonstruktywizmu, jak np. park La Villette
(1982-1993), utrzymujg forme w postaci bardziej uzasadnionej niz rumowisko stali
i szkta, co czesto sie zdarza, gdy powierzchownos$¢ rozpoznania idei bierze gére nad
jej filozoficzng trescig. Funkcja, cho¢ rézna i zmienna, wydaje sie wydobywac tu na
$wiatlo dzienne. Dekonstrukcja uwypuklita warstwy tresciowe parku.*® Odniesienia
funkcjonalne sg tu widoczne, choC ich praktyczna realizacja nie zawsze
sie sprawdza. Tschumi zaprojektowat ten park gtéwnie jako manifest tworczy.
Traktuje go jak "najwiekszy nieciggty budynek na Swiecie", zacierajgc granice
pomiedzy naturg a kulturg, catkowicie dominujgcg w wielkomiejskim otoczeniu

%4 Nesbitt 1996, s. 190, por.: [R. Mugerauer: Derrida and beyond. in: Buildings and Reality:
Architecture and the Age of Information. Center 4 (1988): 66-75]

365 Wedtug Pierre’a Bourdieu poststrukturalizm to przejaw nowego porzadku opartego na habitusie,
czyli strukturze dziatania spotecznego, urzeczywistnianego przez Kkulturowo kompetentnego
wykonawce. ,Habitus to system trwatych i nadajgcych sie przetransponowaé dyspozyciji,
ustrukturyzowanych struktur funkcjonujgcych jako struktury, tzn. jako =zasady generujgce
i organizujgce praktyki oraz reprezentacje, ktére moga by¢ obiektywnie dopasowane do celéw, jednak
bez Swiadomego ich zaktadania oraz wyraznego wtadania operacjami koniecznymi do ich osiggniecia,
(...), niebedgcymi w Zzadnej mierze rezultatem poddania sie regutom.” Struktura ma tu charakter
dsynamiczny. [www.funkcjonalizm.vitroabw.pl]

%% Roztozenie obiektu na rysunku na odseparowane elementy wykorzystywat juz Theo van Doesburg
w poczgtkowych latach modernizmu, np. w Color construction z 1922 r. [Ching 1996, s. 169]

92



Paryza. Kontynuuje w ten sposéb typowe dla Francji tradycje geometryzacji zieleni.
W trakcie budowy Tschumi uznat, ze brakuje tu wcigz pewnej filozoficznej klamry,
jakiegos dopetnienia. Zafascynowany filozofig dekonstrukcji Jacques’a Derridy podjat
z nim w 1985 roku dyskusje na temat mozliwej interpretacji tej wizji
w architekturze.®®” Wspdinie wypracowali pewne zatozenia, ktére ujrzaly $wiatto
dzienne w szczegotowych realizacjach roznych elementow parku La Villette.
Geometryczny raster akcentow w postaci czerwonych pawilonéw, wzorowanych
na formach typowych dla konstruktywizmu rosyjskiego, jest rodzajem tkanki wigzgce;j
strukture. Przenikajg go aleje wzorowane na paryskich bulwarach i krgg alejowy
wyznaczajgcy Srodek geometryczny parku, ktéry jednak nie wyréznia w swym
wnetrzu zadnego znaczgcego elementu. W poprzek parku, wzdtuz falujgcej
krawedzi zieleni, sg rozmieszczone ogrody tematyczne. Zielen w parku
jest traktowana jak materiat budowlany. Rowne rzedy platandéw podkres$lajg aleje.
Ogrody tematyczne majg bujng zielen, ale sg to przewaznie gatunki ozdobne i obce,
w grupach jednogatunkowych. Kazda roslina ma tu swoje, zaprojektowane miejsce,
nie ma tu spontanicznosci. Park La Vilette jest wielkim mechanizmem, wielkg
scenografig z dzwiekami dochodzacymi z gtosnikow, sceng wielkiego, zielonego
trawnika, na tle ktérego widniejg bryty rzezb architektonicznych. Ludzie gromadzg sie
tu gtéwnie w cieniu drzew alejowych lub niewielkim zagajniku we wschodniej czesci
parku. Niektorzy wchodzg troche gtebiej w gestwine, ale miejsca te nie grzeszg
czystoscig. W ogrodach tematycznych spotka¢ mozna znudzone grupy czarnoskorej
miodziezy. Zapuszczajg sie tam najodwazniejsi i to zwykle w wiekszych grupach.
Pawilony, z ich rozedrgang konstrukcjg stojg zwykle puste, mimo cienia i wielu miejsc
przydatnych dla odpoczynku. Mimo wielkiej filozofii odrzucenie przypadku natury
i jej spontanicznosci, a zwtaszcza ignorowanie tego, co w niej prawdziwe, rodzi
problemy funkcjonalne. Wyraznie idea wzieta tu gére nad materig. Wtasnie warstwy
i dygresje wydajg sie dla Tschumiego najistotniejsze. Istotniejsze nawet niz sama
realizacja. Na peryferiach architektury widzi elementy istotne dla zrozumienia
jej samej.>®® Sg to na przyktad szkice czy teksty pisane. ,(...) natura architektury
nie zawsze jest odnajdywana tylko wewnatrz budynku. Zdarzenia, rysunki, teksty
poszerzajg granice spotecznie uzasadnionych konstrukcji.”*®° Dzieje sie tak dlatego,
ze zdaniem Tschumiego triada witruwianska — venustas, firmitas, utilitas zyskata
nowy wyraz, a wtasciwie zostata zastgpiona przez wymiary "przestrzeni psychicznej,
fizycznej i spotecznej”, lub "jezyka, znaczenia i materii" albo kategorii "wyobrazony",
"postrzegany" i "do$wiadczany".*’° Zmienia to zupetnie tradycyjny cel tworczy
architektury. Z powodzeniem mogtaby w nim zaistnie¢ rodzima przyroda. Tschumi
w swych pogladach krgzy wokdt wspomnianych peryferii, ale jednoczesnie twierdzi,
ze ,Teorie literatury, kiedy odnoszone sg do architektury, sg w wiekszosci
bezowocne, poniewaz redukujg jg do sztuki komunikacji lub sztuki wizualnej,

%7 Wigley 1995, s. XI

%8 Nesbitt 1996, s. 152, por.: [Architecture and limits I. ArtForum 19, no. 4 (December 1980): 36]
%9 Tamze, s. 160

¥ Tamze, s. 160, por.: [Architecture and limits Il. ArtForum 19, no. 7 (March 1981): 45]
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odchodzgc od ,wspotkontekstu”, ktéry czyni z architektury wysoko zorganizowany
rodzaj ludzkiej aktywnosci.”®’* W tym ujeciu podjat probe ukonstytuowania nowego
podejscia nazwanego metodg rozdzielenia (disjunction). Stosuje tu dwie strategie —
naktadania lub powtarzania®’?, czerpigc z do$wiadczen innych sztuk oraz nauki,
poszukujgc zwigzkéw i wyodrebniajgc warstwy tresciowe dla swych projektow
i stosujgc réznorodne formy zapisu idei. Uwaza, iz wkraczajgc w domeny innych
przejawow Kkultury przekracza granice architektury, tworzgc systemy bogatsze
i petniejsze. Unika tez ostatecznych odpowiedzi i rozwigzan. W ten sposob ,Projekt
nigdy nie jest skoficzony i jego granice nigdy nie sg zdefiniowane”.®”® Dynamizuje to
system architektoniczny rozsadzajgc go poza konwencjonalne granice. Rozdzielenie,
lub jakby powiedziat Derrida - zréznicowanie, w czasie i przestrzeni sprawia,
ze obiekt funkcjonuje jedynie poprzez ,relacje konfliktu z jego otoczeniem”. Pojawia
sie tu tak jak u Petera Eisenmana - motyw gry, dialogu, a moze nawet kiétni
z uzytkownikiem. Efektem tego wydaje sie by¢ ttum siedzgcy na trawie, w cieniu
drzew przy jednej z gtéwnych alei la Villette i puste pawilony czy ogrody tematyczne.
Rzecz jest jednak otwarta na zmiany. Widzimy je odwiedzajgc park co pare lat.
Do gry potrzeba partnera rozumiejgcego zasady. Pawilony, jakby zywcem wziete
z konstruktywizmu rosyjskiego, sg nie bez przyczyny pomalowane na czerwono.
Ich formy — jak abstrakcyjny mtyn — zachwycajg symbolika, choé kod tu uzyty, blizszy
jest literaturze radzieckiej. Polakom dzwieczy tu slogan - ,miasto, masa, maszyna”.
Czy jest to wystarczajgco czytelne dla pokolen doby informacji? Ze zjawiskami
obecnymi w przyrodzie la Villette ma jedynie zwigzek poprzez swojg programowg
niedokonczonos¢, otwartos¢ na zmiany, pewng ewolucyjnos¢. Roslinnos¢ ma tu
charakter ozdobny, bez widocznego zwigzku z roslinnoscig rodzimg. Park ten miat
by¢ kreacjg artystyczng, nie sposobem na renaturalizacje terendw poprzemystowych.
Aleje platanéw, ,techniczne” winnice, zagajniki bambusowe - to obiekty pokazujgce
witadze cztowieka nad przyrodg. Czy jednak stato co$ na przeszkodzie, by trzymajac
sie poststrukturalnych idei dopusci¢ przyrode do gtosu? O ile architektura bedzie
krgzy¢ jedynie wokdét gry formalnej i wolnej idei, granice dla niej nie bedg istnie¢
i miasta na catym globie bedg coraz bardziej podobne. Trzeba wiec zapytac, czy jest
to przysztos¢, o jakg nam chodzi?

Slady wielu pogladéw Tschumiego mozna zauwazyé w eseistyce Rema
Koolhaasa, dla ktérego kwestia zasadniczg wydaje sie jednak nie sama
dekonstrukcja, czy redefinicja znaczen, ale uelastycznienie architektury.

2.3.7. Fleksybilizm Rema Koolhaasa

Rem Koolhaas (1944-) postanowit przeciwstawi¢ sie pewnej stagnacji ideowej,
jakg obserwowat w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych XX wieku. ,Podczas,
gdy inne dyscypliny napawaty sie swoimi nowymi strefami wolnosci — hybrydyzacja,

371 Nesbitt 1996, s. 166, por.: [Architecture and limits I1l. ArtForum 20, no. 1 (September 1981): 40]
:z Tamze, s. 170-172, por.: [Architecture and Urbanism, no. 216 (September 1988): 13-15]
Tamze
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lokalnoscia, nieformalnoscia, przypadkowoscia, niepowtarzalnoscia,
nieregularnoscig, unikatowoscig — architektura utkwita w konsekwencji, powtorzeniu,
regularnosci, rownomiernosci uktadu, generalizacji, ogolnosci, formalnosci,
okresleniu a priori.”*"* Koolhaas postuluje, by dotgczyé do tego pochodu nowosci.
Inaczej, ,Architekci bedg ostatnimi, ktérym spadnie jabtko...”*”®> Widaé tu sprzeciw
wobec uznawanych do tej pory tendencji, cho¢ sumienie zwigzane z pewnym
koniecznym porzadkiem odciska tez swoje pietno. Koolhaas stara sie odnalez¢
w tym wilasng prawde pomiedzy skrajnosciami. ,Po pierwsze sSwiat jest rozbity
na niedopasowane fraktale wyjgtkowosci, (...). W tym krajobrazie nieprzynaleznosci
i falszywego nieporzadku kazda dziatalnos¢ jest na swoim miejscu.”*’® Zauwaza
jednak utomnos¢ petnej swobody. ,Im bardziej udziwniony budynek, tym wieksza
ekspansja stref bez dostepu, wywlaszczajgcych zawsze wieksze czesci przekroju.”®"’
Taka nieuzytkowa estetyzacje uwaza za droge bez celu.®”®

Koolhas na samym wstepie do SMLXL podwaza role architekta, jako straznika
tozsamosci miejsca. Burzy zastane struktury urbanistyczne, by otworzy¢ je
na zmiany.*”® Architekture uwaza za ,chaotyczng przygode”.®*° Przedstawia siebie
troche jak dziecko niezgadzajgce sie na Swiat peten ograniczen, wcigz
nierozumiejgce do konca rzeczywistosci, w ktoérej istnieje, wolne, poszukujgce,
ale uczace sie na btedach. Tworzy ,dee kultury jako systemu ciggtych rewizji
paradygmatow”.®®! Jest to rodzaj Kultury bez tradycji, Kultury zdarzen, Kultury
chwilowych stanow, a nie ciggtosci. Jest to kultura indywidualnych poszukiwan
I ekspresji. Zieleni w jego wizji nie ma. Z naturalizmem wigze go co najwyzej wizja
urbanistyki generujgcej zmiany, istniejgcej w stanie ciggtej ewolucji, cho¢ mocno
powigzanym z lokalnym procesem zmian. Ma to zapewni¢ elastycznos$c¢ (flexibility),
ktdra jest tworzeniem marginesu, jaki umozliwia rézne interpretacje i uzytek.?

Projektowanie w ,czystym” terenie, bez uwarunkowan, Koolhaas postrzega jako
Joryginalny grzech europejskiego modernizmu”.*®® Obok brzydoty, rozbuchanej
wielkosci, skomplikowania funkcjonalnego, intencjonalnego oderwania
od uwarunkowan lokalnych, powtarzania szczegdlnego pomystu do granic
wytrzymato$ci stanowi zestaw cech charakterystycznych dla globalizmu. ,Ta ‘Babel:
cigg dalszy’ zawiera obietnice nowego systemu architektonicznego; wyznacza
epizody globalnego przedsiewziecia: infrastrukturalny projekt zmiany $wiata, jakiego
celem jest zmontowanie maksimum mozliwo$ci zebranych z kazdego miejsca,
wyjetych z kazdego kontekstu, Sciggnietych z kazdej ideologii. Jest to obietnicg

37 Koolhaas i Mau 1995, s. 667
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petnego ugruntowania prometejskiej opery mydlanej.”®®* Mimo tej krytyki
sam Koolhaas przyznaje, ze jego biuro - OMA zostato wciggniete w te machine.
Opisujac kierunek architektoniczny, jaki nazywa Wielkim (Big), stwierdza, ze jezeli
w gre wchodzi Wielko$é, wtedy kontekst nie ma znaczenia.*® Wielko$¢ jest poza
etykg, poza dobrem i ztem. Architekt jest zagubiony w tej konfrontacji. Mimo to
Koolhaas nie widzi dla siebie innej drogi. Zdaje sobie sprawe z utomno$ci staran
nad budowg idealnej przestrzeni dla Zzycia, wyidealizowanego habitatu, ktéry
w wydaniu cztowieka jest skazony ludzkimi utomnosciami.®®*® Podwaza tez mozliwos¢
kreowania zupetnie ,nowej tozsamosci’, w oderwaniu od dawnych poglgdéw.%®’
Stwierdza tu raczej bliskg Derridzie potrzebe ciggtego jej poszukiwania. To zadanie
nigdy nie osiggnie celu, zawsze bedzie frapowaé i pobudza¢ do myslenia,
bo jak pisat Edward Stachura — ,Prawda jest jedna, zawsze nowa”.

Koolhaas pisze, ze ,Jezeli miataby powstac ‘nowa urbanistyka’, nie opierataby
sie na parze fantazji dotyczacych porzadku i wszechmocy; bylaby stanem
niepewnosci; nie miataby juz wiecej zwigzku z lokalizacjg mniej lub bardziej trwatych
obiektéw, lecz z nawodnieniem terenu potencjg; nie celowataby wcigz w zapewnienie
trwatosci uktadu, lecz w kreacje pdl mozliwosci realizujgcych procesy.”*® Wizja
urbanistyki, jakg ma Koolhaas, podaza za kulturg konsumpciji — ,wiecej”, ,szybciej”’,
Jak ja chce”. Odrzuca prawa i logike utylitaryzmu na rzecz swobody mocniejszych,
czyli petnej akceptacji zasad dziatania rynku. Nic dziwnego, ze powotuje sie
na filozofie Nietzschego. Demokracja jest pod silnym wptywem liberalizmu, zapewnia
jednak jakis porzgdek i ochrone przed postawami skrajnymi. To wolnosS¢ uznajgca
prawa mniejszosci. W naturze odrzucenie doswiadczenia przodkow konczy sie
zwykle razem z zyciem.

Dla Koolhaasa zachowywanie tozsamosci miejsca jest problematyczne.** Slady
przesztoSci wyczerpujg sie. Tracg na znaczeniu dla obecnego zycia. Wazne
pozostajg jedynie dla turystéw. Im silniejsze sg przejawy tozsamosci, tym bardziej
ograniczajg rozw¢j. Tozsamos¢ wymusza centralizacje. Pojawia sie wiec rozdzwiek
miedzy centrum wspotczesnego zycia, ktore podgza za nowymi wyzwaniami, a tym
co buduje tozsamosé. Miasto uwolnione od kotwicy tradycji nazywa Miastem
Generacji (The Generic City).3*® Moze byé generowane przez mechanizm
fraktalnego samopowtdrzenia jego drobnej czastki.>®* Jest jednak nieorganiczne,
choé organicznos$é jest jego "najsilniejszym mitem".3%? Organiczny jest tu tylko proces
ciggtego dostosowywania. Tworzy struktury pionowe, pngc sie do gory i w dét.
W takich strukturach nie ma miejsca na przyrode. Jezeli sie pojawia, to jako cos
utomnego, czy groteskowego. Miasto Generacji dziata, ale dziata bez refleks;ji. Jest tu
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szybki kalejdoskop zmian, ,ktérego nikt nie nazywa bogactwem”.3%

Charakterystyczny motyw eksploatuje sie do granic przesady, jak motyw plazy
i stonca w miescie nadmorskim. W zieleni wspotczesnej sg to motywy boskietow
z drzew sadzonych na ortogonalnej siatce na tle trawnika, wszechobecne aleje
i rzedy drzew, petna geometria.

Koolhaas uznaje rozwigzania otwarte na zmiany, dostrzegajgc w nich organiczng
zdolnos¢ do samoregulacji. Jednak nie tylko ona wigze sie z organicznoscia.
Podejmowane przez niego proby wejscia w gre z otoczeniem wykorzystujg czasem
przyrodniczy chaos rozmieszczenia elementow. Dzieje sie tak pomimo jego
przekonan, iz ,chaos przejawia sie w porazce dziatan architekta.”®®* W projekcie
konkursowym na Palm Bay Seafront Hotel and Convention Center w Agadirze
(Maroko) zastosowat sie stupow rozstawionych nierbwnomiernie,
ze zréznicowanymi $rednicami, choé opartg na regularnej siatce.** Widaé w tym
rozktad charakterystyczny dla chaosu fraktali.

Gdyby idee Koolhaasa uzupetni¢ o wykorzystanie roslinnosci rodzimej, mogtaby
w jego urbanistyce zaistnie¢ zywa strefa przejSciowa miedzy zabudowg a zielenig
podmiejska. Jej "elastycznosc¢" mogtaby sie nawet opiera¢ na rodzimych gatunkach
ruderalnych, zasiedlajgcych tereny, ktére w danej chwili oczekiwatyby na zmiane
zagospodarowania. Taki przejsciowy charakter miedzy Srodowiskiem budowanym
przez cziowieka a zywiotowoscig przyrody majg czesto elementy zieleni,
jakie spotyka sie w architekturze zrownowazone.

2.3.8. Idea architektury zrownowazonej

Zasady zrownowazonego rozwoju zyskujg coraz wiekszy wptyw na zycie
codzienne. Wiele programéw na $wiecie wspiera ich realizacje.**® Idee te wydaja sie
najmocniej podkresla¢ zwigzki miedzy architekturg a zielenig rodzima.
Do najwazniejszych promowanych tu rozwigzan nalezg te energooszczedne.
Zwraca sie uwage na wydatkowanie energii zwigzane z produkcjg materiatow
budowlanych i realizacjg inwestycji oraz utrzymaniem funkcjonowania obiektu. Kazda
energia wydatkowana na wydobycie surowcéw, ich przetworzenie i dowdz na
miejsce budowy obcigza bilans energetyczny obiektu. Preferowane sg wiec materiaty
produkowane lokalnie, z lokalnych surowcow. W kosztach utrzymania obiektu istotne
sg wszelkie wydatki zwigzane z ogrzewaniem, oswietleniem i zapewnieniem
zasilania dla systemoéw wewnetrznych. Oszczednos$¢ energetyczna jest zapewniana
w tym przypadku przez pozyskiwanie energii stonecznej, wiatru i geotermalnej,
dzielnicowe systemy energetyczne, zrdznicowanie stopnia oswietlenia terenu,
stosowanie systeméw pasywnych, wykorzystujgcych akumulacje ciepta w konstrukciji
obiektu, systemy wentylacyjne odzyskujgce ciepto i wysokowydajne systemy
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grzewcze czy systemy typu CHP (Combined Heat and Power). Dodatkowym efektem
tego typu systemow jest redukcja emisji CO,. Biomasa jest jednym z odnawialnych
zrodet energii, uznawanym za ekologiczne przy odpowiedniej sprawnosci pieca.
Jedng z roslin czesto stosowanych do tego jest rodzima wierzba wiciowa (Salix
viminalis). Dla docieplania budynkéw wykorzystuje sie réwniez tak zwane zielone
dachy. Rosliny uzywane do ich obsadzania dobiera sie tak, by wymagaty
jak najmniejszej pielegnaciji, sprzyja temu ich rodzime pochodzenie. Wymieszanie
gatunkéw w sposdb mozliwie naturalistyczny pozwala zatrze¢ ewentualne straty,
ktore mogg wywotaé skrajne warunki klimatyczne. Pewng ochrone przed stratami
ciepta dajg réwniez pngcza, redukujgc ruch powietrza przy powierzchni muru.
Rodzimy dla terenu Polski bluszcz pospolity jest zimozielony. Gdy nie jest
wystawiony na bezposrednie dziatanie potudniowego stonca, ktore ostabia
mrozoodpornosé, zachowuje liscie zimg i wydatnie poprawia wtasnosci izolacyjne
Scian.

Drugim istotnym rozwigzaniem jest oszczednosc¢ zuzycia wody. Wykorzystuje sie
w ten sposob systemy rozdzialu wody pitnej od niepitnej, lokalne systemy
oczyszczania wody dla powtdérnego jej uzycia w toaletach Ilub wstepnego
oczyszczenia, by odprowadzi¢ je do miejscowych potokéw. Stosowane sg systemy
gromadzenia wod deszczowych dla podlewania zieleni osiedlowej. Zwigzana jest
z tym mata retencja. Buduje sie systemy rynsztokéw i stawdw zapewniajgcych
chtoniecie przez grunt mozliwie duzej ilosci wody deszczowej i burzowej. Stawy
gromadzgce wody burzowe to wazne siedliska dla rodzimych zwierzat i roslin. Pewng
czes¢ wody zatrzymujg zielone dachy, jest ona tez transpirowana przez rosliny.

Istnieje coraz silniejsza presja, by budynki o wskazanych funkcjach posiadaty
certyfikacie BREEAM lub LEED. Najczesciej sg to budynki produkcyjne, biurowe
lub ustugowe, ale czasem taki wymog jest tez naktadany na domy mieszkalne.
Dla podniesienia tych ocen stosuje sie rosliny rodzime®®’, utrzymuje korytarze
ekologiczne i odtwarza naturalne siedliska.3®

W nowo projektowanych osiedlach wyraznie roznicuje sie gestos¢ zabudowy,
wypetniajgc przestrzenie miedzy budynkami zielenig o roznym charakterze. Preferuje
sie uktady z wyraznymi centrami. Wskazywana jest takze zréznicowana dostepnosé
mieszkan (rotacyjne, subsydiowane, wolnorynkowe), stuzgca rozwijaniu wiezi miedzy
ludzmi o réznych poziomach dochodéw. W osiedlach tych wazny jest tez tatwy
dostep do ustug. Najlepiej jezeli sg lokalizowane w zasiegu dojscia pieszego
ewentualnie dojazdu rowerem. Wigze sie to z promowang redukcjg indywidualnego
ruchu samochodowego, promocjg aut z napedem elektrycznym lub Zzasadg
podwozenia sgsiadéw. Tereny zieleni osiedlowej spetniajg tu podwdjng role -
korytarzy ekologicznych i ciggobw komunikacji pieszej i rowerowej. Zastosowany tu
duzy procent roslinno$ci rodzimej sprzyja migracji zwierzat i gniazdowaniu ptakow.

W osiedlach proekologicznych gesta zielen jest stosowana do izolacji od skazen
komunikacyjnych. Czesto ma wyglad okreslany jako "zdziczaty", co jest wynikiem
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Na osiedlu Newington w Sydney (1999) zastosowano 90% roslin rodzimych [Farr 2008, s. 230]
%% Na przyktad w Loreto Bay w Meksyku [Farr 2008, s. 246]
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umozliwienia jej swobodnej sukcesji i rozwoju. Taki sposéb jej utrzymania
daje gwarancje najwyzszej zdolnosci do przechwytywania skazen. Dziatanie to
wspomaga realizacje takich celow, jak: mieszkania bez samochodu, transport
zintegrowany, stosowanie ciggow pieszo-jezdnych czy ruch uspokojony dzieki
zwezaniu ulic. Ciggi piesze i rowerowe ostaniane sg od stonca koronami drzew.
W urbanistyce zrownowazonej dgzy sie do tego, by roznicowac ich gatunki. Preferuje
sie tu gatunki rodzime drzew.

Stosowane sg tu tez programy lokalnej produkcji zywnosci (gospodarstwa rolne
w sgsiedztwie, ogrody warzywne prywatne i wspoélne, sady, produkcja warzyw
w kontenerach i na tarasach). Bywajg wigzane z ochrong bioréznorodnosci
przez wykorzystanie lokalnych odmian drzew owocowych czy warzyw.

Zrébwnowazona urbanistyka podkredla takze znaczenie dorobku kulturowego,
tozsamosci lokalnej i charakteru miejsca. Zielen rodzima jest charakterystyczna
dla regionow i przez to cenna jako jeden z elementow wzmacniajgcych te wartosci.

Przyktadami zrownowazonych osiedli sg: BedZED w Londynie (2002), Glenwood
Park w Atlancie (2003) i High Point w Seattle (2007) w USA.>%°

Wiele miedzynarodowych programéw wspiera zrownowazony rozwo.
Poza wspomnianymi certyfikacjami BREEAM i LEED mozna wspomnie¢ BRIDGE
2009-2011%%°, ESPON 2013 “°* j inne programy wspomagane przez Unie Europejska
i ONZ. Wszystkie te programy tworzg warunki dla zwiekszania roli roslinnosci
rodzimej w tkance miejskiej. Kierunek tu nadany wydaje sie by¢ trwaty. Porzucenie
go oznaczatoby dalszg degradacje srodowiska, w jakim zyjemy.

2.4. ROZWOJ IDEI NATURALISTYCZNYCH | ICH WPLYW NA KSZTALTOWANIE
ZWIAZKOW MIEDZY ARCHITEKTURA A ZIELENIA

Mieczystaw Bazewicz i Arne Collen twierdzg, ze odpowiedzialnos¢ za rozwgj
cywilizacji wyraza sie w respektowaniu etycznych wartosci natury.*®> Kwestig otwarta
pozostaje, jakie wartosci przyjmiemy za wazniejsze. Doswiadczenia historii dowodzg
jednak, ze cztowiek ma tendencje do przeceniania wartosci tworzonych przez siebie,
ze sam ulega narzedziom, ktore stworzyt. ,Wspotczesne technologie przez swe
oddziatywania czesto ‘tworzg srodowisko na obraz wtasny, a nie na obraz cziowieka’
i jego potrzeb.”® |stnieje skomplikowany uktad czynnikéw oraz proceséw
zachodzgcych w srodowisku, ktéry Zbigniew Bac¢ nazywa ,zyjgcym systemem” —

%% Farr 2008

% Sustainable Urban Planning Decision Support Accounting for Urban Metabolism (Wspomaganie
procesu decyzyjnego w zakresie zréwnowazonego planowania przestrzennego a metabolizm miast)
www.bridge-fp7.eu]

% The ESPON 2013 Programme, the European Observation Network for Territorial Development
and Cohesion (Europejska sie¢ obserwacyjna rozwoju terytorialnego i spojnosci terytorialnej)
waw.espon.eu]

%2 prokopska 2002, s. 15, por.: [Bazewicz, Collen 1996]

% Tamze, s. 15
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habitatem.*®* Swiat sztuczny z samej swej natury nie jest $wiatem zywym.
Historia idei naturalistycznej pokazuje to ciggte zmaganie sie cztowieka z przyroda.
Nie jest tatwo znalez¢ tu wiasciwg proporcje. Natura ludzka w kazdym cztowieku
odstania inng twarz, dlatego tez w historii tej jestesmy Swiadkami ciggtych zmian
i ciggtych powrotow.

Modele ideowe

W rozwoju idei naturalistycznej ujawnity sie jej dwie typowe relacje wobec
architektury: traktowania elementéw natury jako odrebnych wobec obiektow
budowlanych i traktowania elementéw natury i kultury jako powigzanych wzajemnie
elementow srodowiska cztowieka. Cechy wyrdzniajgce te relacje, niezaleznie
od czasu ich zaistnienia, mozna przedstawi¢ w postaci ponizszych modeli
historycznych wigzgcych typy i wartos¢ estetyczng zieleni z poszczegdlnymi ideami.
Znajdujg one rodzaj kontynuacji we wspoétczesnych ideach ksztattowania przestrzeni,
jakie okreslajg odpowiednio - model naturalizmu humanistycznego i model
organiczny srodowiska zbudowanego. Przedstawiony tu model prawny okresla
skodyfikowane cele naturalistycznego ksztattowania zieleni, jakie stanowig obecny
punkt wyjscia dla tego rozwoju.

Tabela 1

Model historyczny kreacji zieleni dla natury traktowanej jako sfera ro6zna od kultury
The historical model of the creation of greenery regarded as an area
different from culture

Idea Zielen Wartos¢ Przyktad
estetyczna
1 | Formalizm nasadzenia zwigzana tylko | publicystyka
zgeometryzowane, czasem z elementami R. Unwina,
zupetny brak zieleni ksztattowanymi | tworczosc
M. Schwartz
zielen naturalna tylko jako tworczosc¢
zewnetrzne otoczenie lub W. Kenta,
wypetnienie elementow tworczosc¢
formalnych, budynki M. van der
tworzgce z zielenig zwarty Rohe
system
2 | Wzniostos¢ | zielen ksztattowana widziana dramatyczne
naturalistycznie gtéwnie motywy
z ekspresyjnymi akcentami, | w elementach w parkach
zielen naturalna penetrujgca | ksztattowanych | krajobrazowych,

404 Ba¢ 1988, Bac 1998
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cd. tabeli 1

kompozycje, budynki

publicystyka

w kontrascie do zieleni, U. Price'a,
ale zwigzane z ozdobng tworczos¢e
zielenig ksztattowang | publicystyka
|. Czartoryskiej
3 | Prymat zielen jako tto, oparta na tworczos¢e
kultury nietraktowana jako medium | kontrascie Le Corbusiera
kreacji miedzy
budynkami
a zielenig

Analiza historyczna wykazata, ze mozna traktowac elementy przyrodnicze jako

korzystne elementy przestrzeni

zycia czlowieka bez doceniania ich roli

w ekosystemie, jakiego czescig jest sam cztowiek. Srodowisko zbudowane jest tu
uznawane za bardziej wartosciowe i inne niz to, ktére rozwija sie samodzielnie.

Tabela 2

Model historyczny kreacji zieleni dla natury traktowanej jako integralna czesé
Srodowiska cztowieka
The historical model of the creation of greenery regarded as an integral part
of the human habitat

Idea Zielen Wartosc Przykfad
estetyczna
1 | Formalizm geometryczna, traktowana spojna wartos¢ | tworczosé
jako element budowlany architektury B. Tschumi
o trwatych cechach i zieleni
formalnych, architektura
i zielen wzajemnie sie
penetrujg i uzupetniajg
nawigzujgca do form twdrczosc
wystepujagcych w naturze, G. Jekyll
dominacja roslin ozdobnych,
architektura i zielen
wzajemnie sie penetrujg
2 | Swoboda nawigzujgca do wzorow w duzym tworczosé
wystepujgcych w naturze, stopniu W. Robinsona
rosliny ozdobne i rodzime, niezalezna
akceptowana sukcesja, wartosé
harmonia pomiedzy architektury
architekturg a zielenig | zieleni
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cd. tabeli 2

nawigzujgca do wzorow spojna wartos¢ | twdrczosc¢
wystepujgcych w naturze, architektury A. Gaudiego
rosliny ozdobne i rodzime, | zieleni np. Park Guell
architektura i zielen
0 podobnej formie
Organicznosc¢ | minimalizacja ingerenciji, synergiczna tworczos¢e
architektura zwigzana wartosé F.L. Wrighta
z krajobrazem strukturg architektury np.
| zieleni Fallingwater
i domy na
prerii

Jezeli zaakceptuje sie fakt, ze nasze S$rodowisko jest wspdlnym efektem

dziatania natury i ludzkiego wysitku i tylko petnia takiej wspotpracy daje dobre
rozwigzania, to prowadzi to do wzajemnej integracji. Stopieh jej funkcjonalnosci
zalezy od dopuszczenia do glosu zarébwno  procesow  kulturowych,
jak i przyrodniczych.

Tabela 3

Model prawny ksztaltowania zieleni naturalistycznej
The legal model of a naturalistic greenery creation

Zasady

Dziatania

Efekty

Réwnowazenie
rozwoju

wykorzystanie zasobow
zapewniajgce warunki dla
ich odtwarzania

ochrona i czynne
wspieranie procesow
naturalnych

odzyskiwanie utraconych
walorow

planowanie
kontekstualne w zakresie
kulturowym

I przyrodniczym

wartosciowe zréoznicowanie

zachowanie lokalnej
tozsamosci

ograniczenie homogenizaciji
przestrzeni

synergia

Ochrona
bioréznorodnos$

utrzymywanie zrédet
naturalnej sukcesji na
terenach chronionych
i zdegradowanych

ci

monitoring stanu

ograniczenie rozprzestrze-
niania sie gatunkow obcych
degradujacych lokalng
przyrode;
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cd. tabeli 3

roslinnosci i mozliwych ewolucyjna odbudowa
zagrozen naturalnych siedlisk
stosowanie roslin wysoka jakosc, potencjat
rodzimych i ich odmian ekologiczny i trwatos¢ zieleni
terendw zurbanizowanych

Rozwdj mysli zwigzanej z budowg systemu prawnego, stojgcego na strazy
harmonii pomiedzy elementami kulturowymi a przyrodg doprowadzit do ugruntowania
w dziatalnosci inwestycyjnej zasad zréwnowazonego rozwoju. Powyzszy model
wskazuje cele, jakie realizujg zwigzane z nim zapisy.

Tabela 4
Model organiczny srodowiska zbudowanego
The organic model of the built environment
Zasady Dziatania Efekty
1. | Traktowanie przystosowanie; harmonijne wpisanie | synergia
dziatan cztowieka | w procesy naturalne; wspoétdziatanie
jako przejawu i wspotzawodnictwo; zapewnienie
natury ztozono$ci i stosownosci
2. | Utrzymywanie unikanie bezwzglednosci eliminacja
ztozonosci struktur | partykularnych intereséw rozwigzan
utomnych
dopasowanie do warunkdéw lokalnych | niski koszt
adaptacji

traktowanie zbiorowosci jako zespotu | odpornosc¢
osobnikow o cechach indywidualnych | na zmiany warun-
kow, trwatosé

3. | Zapewnienie sekwencyjnos¢ logicznie spojna
organicznosci i stopniowos¢ zmian forma;
struktur ograniczenie ekspresji pojedynczych
akcentow funkcjonalnosg;
ograniczenie wielkosci struktury trwatos¢
kreacja "cato$ci" w sposob czytelnos$é
hierarchiczny przestrzeni

Model organiczny srodowiska zbudowanego reprezentuje kierunek poszukiwania
zasad w przyrodzie i ich adaptacji do struktur przestrzennych. Arbitralne decyzje,
ujarzmianie natury, powierzchowna selekcja i przesada prowadzg w tym modelu do
destrukcji. Bezwzglednos¢ partykularnych intereséw, w tym dotyczacych réwniez
bezwzglednej ochrony jednostkowych elementéw przyrody, prowadzi do rozwigzan
utomnych. Przyktadem moze tu by¢é decyzja o ochronie legowisk ptactwa wodnego
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na pewnym obszarze tgk nadrzecznych, za ktorg poszedt zakaz wypasu zwierzat
gospodarskich. Spowodowato to silng sukcesje roslinnosci tegowej, lesnej
i degradacje lokalnych waloréw, a w konsekwenciji przeniesienie sie ptakow na inny
teren.

Tabela 5
Model naturalizmu humanistycznego w srodowisku zbudowanym
The humanistic model of naturalism in a built environment
Zasady Dziatania Efekty
1. | Podwazalnosc¢ unikanie automatyzmu w analizie kreatywnosc,
kanonow uwarunkowan postep
i paradygmatow
2. | Thumaczenie budowanie zieleni zmiennej chwilowosé
zasad I spontaniczne;j efektu,
przyrodniczych na ewolucyjnosé
jezyk architektury struktury
i urbanistyki architektura budowana w duchu rzezbiarskosc
formalizmu organicznego i akcentowos¢
sztuczne instalacje plastyczne akcent
o formie wzorowanej na przyrodzie wzbogacajacy,
budowlany bez
funkciji
przyrodniczej
3. | Jednos$¢ obiektu Sciste okreslenie granic obiektu rozpoznawalnosc¢
i jego otoczenia kreowanie genius loci formy
tagodzenie granic wpisanie w teren
z otoczeniem
4. | Uczestnictwo powigzanie z lokalnym procesem generowanie
w procesie zmian zmian, ewolucja
ciggtego struktur
dostosowania
5. | Ztozonosé rozwijanie idei bogactwo formy
i wielowagtkowos¢

Naturalizm humanistyczny idzie w kierunku poszukiwania w przyrodzie
uzasadnienia dla rozwigzan ptyngcych z mysli humanistycznej, widzgcej w cztowieku
zrodto najwyzszych wartosci. Ten sposob myslenia sprzyja kreatywnosci plastycznej
i rozbudowie sfery tresciowej kompozycji oraz zréznicowaniu przestrzeni
zurbanizowanej. Dla petniejszego wsparcia idei naturalistycznej wymaga gtebszego
zwigzania z lokalng przyroda.
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3. FORMA NATURALISTYCZNA

Celem ponizszych rozwazan jest wsparcie pogladu, ze roslinnos¢ naturalna
tworzy uktady, ktére mozna traktowac¢ jako model dla ksztattowanych elementow
kompozycyjnych. Projektowanie zieleni naturalistycznej mozna rowniez uznac
za  dziatalno$¢ tworczg, w petni zastugujgcg na miano sztuki, mimo ze,
jak pokazata to analiza zrodet historycznych, poglad ten jest czesto kwestionowany.
Poszczegolne elementy zieleni posiadajg odpowiadajgcg sobie forme, dzieki niej
powstajg miedzy nimi relacje, formy i relacje budujg struktury, te natomiast sg
podstawg kompozycji, czyli struktury uswiadomionej. Analiza tych elementéw w
odniesieniu do naturalnych form zieleni stanowi podstawe definiowania zasad
kompozycji naturalistycznej, ktére sg warunkiem jej percepcji, modelowanej zgodnie
z zatozeniami projektanta. Efektem niniejszych rozwazan sg modele - estetyczny,
formalny i percepcyjny zieleni naturalistycznej, ktére odnoszg sie do zwigzanych
z nimi zasad dostrzezonych w naturze, dziatan je wspomagajgcych i efektow,
jakie przynoszg. Wiele ujetych tu dygresji do urbanistyki i architektury ilustruje
zwigzki oraz podobienstwa zasad formowania elementdéw przyrodniczych
i ksztattowania form budowlanych.

3.1. ESTETYKA PRZYRODY

3.1.1. Piekno natury

Fundamentem estetyki naturalistycznej jest nietatwe pojecie piekna. Warto
moze w tym kontek$cie przytoczyC stowa Immanuela Kanta (1724-1804): ,Sztuka
za$ moze tylko wtedy by¢ nazwana piekng, kiedy jestesmy swiadomi tego, ze jest
sztuka, a mimo to wydaje sie nam przyroda.”*® Natura jest ,wpleciona w cato$¢
$wiata”.*%® Przenika réwniez architekture. Nie sposdb jest sobie wyobrazi¢ przyjaznej
przestrzeni urbanistycznej, ktora miataby by¢ oderwana od natury. Jednym
z warunkéw tej przyjaznosci jest witasnie odczuwanie jej piekna. Czym wiec moze
by¢ piekno? Jaki jest zwigzek tego piekna z naturg?

% Kant 1996, s. 230
4% Gotaszewska 1984(b), s. 93-99

107



Piekno byto postrzegane w przyrodzie od zarania dziejéw. Dla wielu piekne byto
to, co naturalne.*®” Dostrzegali w tym zachwycajacy tad*®®, kompletnos¢, jakiej brak
dzietom ludzkim.*® Nie jest to jednak porzadek idealny, choé¢ istnieje w nim
harmonia.*'® Jest optymalny, uporzadkowany zgodnie z warunkami. Mato w nim
prostej matematyki, cho¢ i ona jest traktowana jako atrybut piekna.**! Piekno natury
jest raczej zwyczajne, codzienne.**? Nie narzuca sie nam, nie wymaga tez ciggtej
interpretaciji.**®* Zyjemy w sasiedztwie jej piekna, czerpigc z niego tyle, ile chcemy
i kiedy jest nam potrzebne. Dlatego przyroda jest cenna, zastuguje na dbatos¢,
jest piekna w sposob wart nasladowania. Bynajmniej nie jest sielankowa. Jest piekna
rowniez w aspektach przemijania. W definiowaniu piekna przyrody istotne jest
pojecie wolnosci. Jezeli przymuszamy jg do czegos, poddajemy formowaniu,
to uzyskujemy inng jakos¢. Ona rowniez moze byC piekna, nie jest juz jednak
tym zjawiskiem, jakie nazywamy "pieknem przyrody". Wolnos¢ w naturze objawia sie
zywiotowoscig i swobodg. Piekno to jest zdeterminowane, ale reguty nim rzgdzgce
sg zwykle w duzej mierze poza mozliwoscig ludzkiego pojmowania, dlatego wydajg
sie nam dzietem przypadku. Cecha ta jest odnajdywana w naturalnych fakturach skat
i wzorach fal, a stad juz niedaleko do abstrakcji i sztuki z nig zwigzanej.
Jest w naturze nieregularnos$é, ktéra pocigga i inspiruje*®, ale jej piekno
nie objawia sie wszystkim w tym samym stopniu. Okoto roku 1745 David Hume
(1711-1776) jako pierwszy*™® podwazyt paradygmat piekna jako wartosci
obiektywnej. Ogtosit teze, ze ,piekno nie jest jakoscig samych przedmiotow: istnieje

407 Anthony Shaftesbury (1671-1713) uwazat nature za czysta i wspaniata, a przez to prawdziwg
i piekng, podczas gdy barwne, sielankowe ogrody byly dla niego tylko odlegtym tego cieniem
[Eco 2006, s. 282, por.. Anthony Ashley Cooper Shaftesbury, Characteristicks of Men, Manners,
Og)inions, Times, 1711].

4% Jean Jacques Rousseau (1712-1778) piekno i dobro traktowat jako nieroztgczne i twierdzit,
ze ,obydwa biorg poczatek w naturalnym tadzie swiata”.

"9 Leon Battista Alberti definiowat piekno jako ,harmonie wszystkich czesci, bez wzgledu
na przedmiot, w jakim sie objawia, ktére sg potgczone razem z takg proporcjg i jednoscig, ze nic tu
nie moze by¢ dodane, odjete czy zmienione bez uczynienia szkody” [Arnheim 1977, s. 256]. Rzeczy
piekne byty catkowite, a przez to doskonate [Eco 2006, s. 89]

“10 Znalazto to odzwierciedlenie w Summie Aleksandryjskiej z XIlI w. Warunkami piekna byty tu:
modus - wlasciwa miara zapewniajgca spoistos¢ i harmonie; ordo — porzadek rzeczy i jej dopasowanie
do otoczenia; species — wtasciwosci wyrdzniajgce. [Sumien 1989, s. 26]

1 Sw. Augustyn (354-430) widziat w pieknie — ksztatty, w ksztattach — proporcje, a w proporcjach —
liczby. Robert Grosseteste (1175-1253) twierdzit, ze ,dobry ukfad i zgodnos$¢ we wszystkich rzeczach
ztozonych pochodzi z tych pieciu proporcji, jakie zachodzg pomiedzy liczbami: jeden, dwa, trzy,
cztery”. [Krassowski 2009, s. 92]. Dla Galileusza (1564-1642) przyroda byta ,ksiegg zapisang
liczbami”. [Béhme 2002, s. 110].

2 Takie piekno definiowat w poezji haiku Matsuo Basho (1644-1694). [Zutawska-Umeda 2006,
S. 229-234]

*3 Gotaszewska 1984(b), s. 107

“4 Piekno objawia sie — twierdzi Friedrich Cramer — na krawedzi przejscia z fadu do chaosu, a wiec
w regionach fraktalnych, gdzie graniczac z chaosem dobrowolnie rezygnuje z tadu [Lorenz 2005,
s. 98-99]. Freeman Dyson z Institute of Advanced Studies z Princeton twierdzi, ze ,co$ pieknego musi
by¢ proste, lecz nie zbyt proste. W jego proporcjach musi wystepowaé pewna nieregularnosc.
(...)Symetria zyskuje na znaczeniu dopiero, gdy probuje co$ wyjasni¢”. [wypowiedz z serialu Closer
to truth emitowanego w telewizji Planete]. Wedlug Theodora Adorno (1903-1969) ta niedoktadnosc,
jaka Hegel miat za utomnos$¢ piekna w naturze, wtasciwie stanowi jego substancje. [Bbhme 2002,
s. 14].

15 ok. roku 1745 [Eco 2006, s. 247]
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w umysle, ktére je kontempluje, a kazdy umyst postrzega piekno inaczej.”**

Jest to odkrycie, ktore napietnuje wszystkie pdzniejsze rozwazania estetyczne.

Piekno bywa wiec postrzegane jako efekt synergii przyrody i architektury.
Na przetomie wiekow XIX i XX pojawity sie miedzy innymi tendencje neogotyckie,
przejawiajgce sie miedzy innymi wigzaniem budynkow z dzikg naturg. Wedtug Johna
Ruskina (1819-1900) piekno naturalne jest harmonig budowli z pejzazem.**’
W pieknie secesji, z tego samego okresu, zlewajg sie w jednos¢ — przyroda i dzieto
cztowieka. Mimo Zze konstrukcje budynkow secesyjnych przewaznie nie sg
organiczng konsekwencjg funkcji, a detal jest wybitnie dekoracyjny, to formy
tu adaptowane sg wyraznie przejmowane z natury. Przeciwne im sg ksztatty
porzadkujgce przestrzen, w jakiej zyje cztowiek — ortogonalne, kubiczne formy
budynkow. Znajdujg one jednak zwigzek z naturg w projektach Franka Lloyda
Wrighta. Nie jest to jednak zwigzek mimetyczny, jak u Antonia Gaudiego,
ktéry nasladowat formy roslinne, wykorzystujgc ich cechy formalne
i podporzadkowywat je statyce. Biomorficznos¢ jego budynkéw zachwyca odwagag
i konsekwencjg. Byly wyrazem buntu przeciwko narastajgcej technicyzacji zycia.
Inaczej rozumiat zwigzek z przyrodg F.L. Wright, ktéry czesto tworzyt architekture,
jaka ,niczego nie udawata”. Jego Prairie Houses czy Dom Kaufmanna byty piekna,
prawdziwg architekturg w ksztalcie zgodnym z wielowiekowg tradycjg siedzib
ludzkich, a jednak w genialny sposéb byly zwigzane z naturalnym otoczeniem.
Piekno tych budynkéw wynika z organicznego zespolenia w nich tta, budynku
i jego detalu. Sg one jakby wstawione w czystg nature, ale nie wydajg sie by¢ czym$
obcym. Sg raczej jej naturalng konsekwencja.

Koniec wieku XIX i poczgtek XX to czas zaprzeczania uznanym wartosciom,
tamania konwenansow, supremacja sztuki nad realnoscig. Dla Adolfa Gollera
(1846-1902) ,wszystkie rzeczy stajg sie piekne dopiero przez zetkniecie sie
z cztowiekiem”.*'® James Whistler (1834-1903) twierdzit, Zze ,natura nawykowo sie
myli. (...) Brzydka natura nie moze stworzy¢ piekna; musi zadziata¢ dopiero sztuka,
ktéra tworzy - tam gdzie jest tylko przypadkowy beztad — konieczng i niezmienng
organiczng jednosc. (...) sztukg jest wszelkie pogwatcenie natury — najbardzie,
jesli to mozliwe, dziwaczne i chorobliwe.” *° Takie artystyczne traktowanie piekna
odrzuca paradygmat przyrody jako jego zrodta. Podobnie stwierdzenie Jeana
Baudrillarda (1929-2007), ze " Realnos¢, ogdlnie rzecz biorac, jest zbyt jawna, zeby
byta prawdziwa”*?°, przetamuje stereotyp natury jako wzoru w ogdle. Niniejsza praca
stara sie podwazy¢ ten poglad. Pierwszym krokiem jest wskazanie argumentow,
ze kreacja zieleni naturalistycznej moze by¢ uznana za sztuke.

“® Hume 1758, s. 136. Juz jednak w 1712 roku Addison wskazywat na subiektywizm w postrzeganiu

piekna, zalezny np. od uczué, jakimi darzymy obiekt lub od zwigzanych z nim korzysci finansowych
Lf;ddison 1712, s. 4121 511]

Eco 2006, s. 367
8 Zorawski 1973, s. 19, por.: [Géller: Die Entstehung der architektonischen Stilformen.1888]
19 Por. Gotaszewska 1984(a), s. 198-199
2% Hudzik, 2005, s. 65, por.: [J. Baudrillard, La Pensee Radicale. (Radical Thought), Sens & Tonka,
eds., Collection Morsure, Paris, 1994. ttum. z fr. Francois Debrix, [http://www.egs.edu]]
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3.1.2. Zielen naturalistyczna jako efekt kreacji artystycznej

W rozwoju estetyki rysowaty sie rozne kierunki. Kazdy z nich mozna powigzac
z naturalizmem w nieco inny sposéb. Wyrazem emocjonalizmu estetycznego
jest twierdzenie, ze ludzie ,dzieki sztuce (...) wyrazajg i przekazujg innym swoje
uczucia".*** Kreacja zieleni naturalistycznej moze nie$é w sobie przekaz uczué
wigzanych z przyrodg. Wielobarwnosc¢ tgk kwietnych przywodzi na mysl wesotos¢,
jednostajnos¢ i mrok cmentarza utopionego w bluszczu — powage.

Zgodnie z formalizmem wartos¢ artystyczna dzieta jest konstytuowana gtéwnie

przez czynniki formalne dzieta, a tres¢ ideowa, poznawcza, historyczna, spoteczna
czy zawarto$¢ materiatowa nie majg zadnego doniostego znaczenia.**? W przyrodzie
forma jest wyrazem funkcji, odpowiedziag na uwarunkowania. Formg doskonatg
w kompozycji zieleni bytoby wiec doskonate odtworzenie srodowiska naturalnego,
to jednak zagubitoby zupetnie aspekt artystyczny dzieta. O ile dzieto miatoby
realizowa¢ rézne potrzeby cztowieka, i miatoby stanowi¢ wartosciowy element
Srodowiska, o tyle winno zawieraC w sobie tresci ekologiczne i artystyczne. Formag
,cZystg” jest w tym kontekscie np. plastikowa choinka wbita przez Marthe Schwartz
(1950-)
w betonowg Sciane. Dla ,zywej” zieleni przejawem formalizmu jest geometryzacja,
ktéra w kompozycji naturalistycznej moze przyjg¢ postac geometrycznej siatki
rodzimych drzew w otoczeniu runa o cechach zblizonych do naturalnego
zbiorowiska.

Kontekstualisci podtrzymujg teze, ze dzieto powinno by¢ odbierane,
interpretowane i oceniane w szerokim artystycznym i kulturowym kontekscie.*?®
W przypadku kreaciji zieleni obiekt jest na tyle dzietem sztuki, na ile jest doceniany
w kontekscie podobnych mu dziet.

Zgodnie z perceptualizmem zasadniczg wartoscig estetyczng jest zdolnosé
do wzbudzania przezycia estetycznego. *** Zielen naturalistyczna zwykle jest daleka
od epatowania silng ekspresja, poza kierunkiem wzniostym. Z reguly zachwyt
nad jej formg wymaga szczegdlnego nastawienia i takiej tez wrazliwosci.

Antyesencjalisci twierdzg, ze sztuka nie ma jakiejs jednej istoty ani tez jednej
podstawowej i ostatecznej natury.*® Nie ma wiec sensu poszukiwanie zasad
wspolnych dla wszystkich rodzajow sztuk. W takim ujeciu naturalizm krajobrazowy
ma petne prawo by¢ uznany za sztuke z wtasciwym sobie zasobem srodkéw kreacii.

Instytucjonalizm utrzymuje, ze sztukg jest to, co w Swiecie sztuki za sztuke
uchodzi, a dzietem sztuki jest artefakt, ktéry przez Swiat sztuki zostat za taki

uznany.*?® Wystarczy wiec, by $rodowisko projektantéw uznato obiekty budowane

21 Dziemidok 2009, s. 40
22 Tamze, s. 55, 65

423 Tamze, s. 59

424 Tamze, s. 77

42> Tamze, s. 109

2% Tamze, s. 129
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w duchu naturalizmu za przejaw sztuki i wytgcznie na tej podstawie zyskajg petne
prawo do miana dzieta sztuki.

Przytoczone poglady, ktoére reprezentujg roézne kierunki w estetyce,
dajg podstawy do uznania ksztattowania zieleni naturalistycznej za tworczosé
artystyczng, cho¢ pewnie w pojeciu ich tworcow jest to bardzo dygresyjne. Jezeli
jednak uznamy elementy przyrody za medium i przy jego wykorzystaniu zbudujemy
strukture niosgcg pewne tresci, to bedzie to dzieto sztuki, tyle Ze jego odczytanie
bedzie wymagacC szczegodlnej swiadomosci, ale to dotyczy przeciez dowolnego
kierunku sztuki. Wsréd projektantéw architektury i wnetrz urbanistycznych pojawia
sie czesto poglad, ze =zieleh naturalna, rozwijajgca sie spontanicznie,
jest niepozgdana i wymaga uporzgdkowania, co sprowadza sie gtownie
do jej geometryzacji i estetyzacji przy uzyciu obcych gatunkéw ozdobnych.
Deprecjonujg oni wartos¢ zieleni naturalistycznej jako pozbawionej formy,
niebezpiecznej i majgcej wyglad zaniedbany. Kolejne rozwazania majg wykazac,
ze istnieje mozliwosc¢ jej artystycznego ksztattowania przy zachowaniu duzego
zakresu wartosci ekologiczne;j.

3.1.3. Wybrane aspekty réznych kierunkéw sztuki w kreacji naturalistycznej

Krajobraz jako motyw malarski jest znany od starozytnosci, jednak za poczatek
malarstwa krajobrazowego, jako niezaleznego kierunku, przyjmuje sie wiek XVII.
taczy sie to z poczatkiem idei ogrodéw krajobrazowych. Od tej pory, w kulturze
Zachodu ogrody i malarstwo staty sie dla siebie wzajemng inspiracjg, ale nie jedyna.
Repton stwierdzat, ze ,w tej sztuce malarstwo i ogrodnictwo nie sg jedynymi
podstawami: artysta musi posiada¢ kompetentng wiedze o geodezji, mechanice,
hydraulice, rolnictwie, botanice, i gtéwnych zasadach architektury.”**’ Pickler
podkreslat jednak prymat malarstwa w tym wzgledzie, nazywajgc artystéw
ksztattujgcych krajobraz — malarzami krajobrazu.*® Biorgc pod uwage motywy
malarskie, trzeba zauwazy¢, ze w przyrodzie istnieje silna harmonia kolorystyczna.
tgczenie nawet bardzo kontrastowo ubarwionych kwiatéw nie daje szokujgcego
efektu. Dodatkowo efekt ten jest czesto tagodzony poprzez cien, co jest wyraznym
zabiegiem malarskim. “*° Przyroda stanowita czesto inspiracje dla motywéw
symbolicznych. Z drugiej strony, naturalizm w projektowaniu zieleni moze mie¢ takie
wiasnie zadanie, by pokazaé piekno przyrody, jakim jest, bez refleksji, bez symbolu
i sztafazu.

Zielen tego typu staje sie czesto tematem chwilowych spostrzezen,
ktére uwiecznia fotografia. Rene Char powiedziat, ze poeta powinien pozostawiac
$lady swojego przejscia, a nie dowody, bo jedynie $lady sktaniajg do marzen.**
Fotografia wykorzystuje metafore, kontekst i dziatanie archetypow. Pobudza to prace

427 | oudon 1840, s. 30
428 Cochrane 1835 s. 154
29 Rylke 2003, s. 68

4% soulages, 2007, s. 7
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podswiadomosci, dla ktorej projektowane czesci kompozycji zieleni winny raczej
wydawac¢ sie pospolite w wyrazie, a nie epatowa¢ formg. Umberto Eco
zwraca na to uwage méwigc, ze ,cywilizacja demokratyczna uratuje sie tylko wtedy,
gdy uczyni jezyk obrazu zachetg do refleksji, a nie zaproszeniem do hipnozy”.***
Zagubienie swiadomosci i akceptacji wlasnego miejsca i czasu, ucieczka od zycia
w utude jest jedng z przyczyn choréb cywilizacyjnych. Jest tez przyczyng
popularnosci kiczowatych ogrédkow i kwietnikow o estetyce Disneylandu.

Henri  Cartier-Bresson  formutuje  cztery zasady rzadzgce dzietem
fotograficznym.*®? Zasady te dajg kilka istotnych wskazéwek dla budowania

kompozycji naturalistycznej:

W terenie zieleni nalezy zatozy¢ pewng ilos¢ konkretnych kadréw, zwracajgcych uwage

z konkretnych punktéw widokowych. Nie mozna z réwng starannoscig opracowaé catej

przestrzeni.

o Kadry szczegodlne winny ,wpada¢ w oko same”. Nie powinny by¢ widoczne z réznych miejsc.
Moze to utatwia¢ odpowiednia lokalizacja sciezek, placow, fawek itd.

e Sam kadr winien cechowa¢ sie jakim$ stopniem naturalnej przypadkowosci, nonszalancji,
nie moze by¢ widoczne to, ze zostat sztucznie zainscenizowany.

¢ Odlegtosci miedzy elementami i rozklad Swiatta muszg tworzy¢ kontrasty.

Zielen naturalna ma to do siebie, ze kazdy jej kadr kryje w sobie nieprzeliczong
ilos¢ Swiatow. Kazda zmiana perspektywy odkrywa nowe. Czym bardziej
zgeometryzujemy przedmiot, czym bardziej go uproscimy, tym mniej w nim
odnajdziemy. Nie chodzi tu o kwestie jakosci przedmiotu, lecz raczej o r6znorodnosc,
zmiennosc¢, rozbudzanie ciekawosci. Doskonaty szescian szybko traci wtadze
nad zaciekawieniem. Moze jg odzyskiwac tylko poprzez zroznicowany kontekst.

Podobnie jak malarstwo, tak i literatura jest zrodtem dwustronnych inspiracji
dla kompozycji krajobrazowych. Jest to wyrazem emocji kojarzonych z widokiem
przyrody, zyciem jako takim, przemijaniem, wiecznoscig. Cztowiek zwykt byt rowniez
opisywaé i nazywaé postrzegane rzeczy oswajajac je w ten sposéb. ,Srodowisko
bez nazwanych miejsc budzi lek”, sprzyja zagubieniu.**®

"Zdaniem Derridy wszystkie sztuki odstaniajg sie w przestrzeni poezji, ktora jest
‘esencja sztuki’, w przestrzeni ‘jezyka’ i ‘stowa’ ".*** Kryje sie tu sugestia, ze opis,
i to opis poetycki, wielowgtkowy i niejednoznaczny, umozliwia petny odbior
architektury. By¢ moze dotyczy to tez odkrywania petni przyrody. Jezyk ma te
witasciwos¢, ze pozwala tworzyC wypowiedzi w prozie, umozliwia tez tworzenie
poezji. Proste, luzne poskfadanie wzorcow umozliwia budowe prozaicznego obiektu.

a3 Soulages, 2007, s. 33, por.: [U. Eco, 1961, Television e kultura. Verso una civilita delle visione,

Biompiani, Milan, s. 50]
432 1) Istotny jest rozwazny wybdr kadru, inaczej catosé pracy jest niejasna. 2) Decydujacy moment
i struktura znaczgca moze pojawi¢ sie jedynie w zdjeciu bez retuszu i ponownego kadrowania.
3) Zdjecie nie jest zapisem gry teatralnej, nie moze by¢ inscenizowane. 4) Kolor zblizajgc sie do
natury oddala sie od struktury. Czern i biel dajg niedo$cigte wyabstrahowanie i niezwykto$¢ zdjeciom.
Esoulages, 2007, s. 44-45]

Shepard 2002, s. 41-43
434 Wigley 1995, s. 68, por.: [J. Derrida, Implications, in: J. Derrida, Positions, University of Chicago
Press, Chicago 1981, p. 1-14, 10]
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Gtebsze zastanowienie nad potaczeniami wzorcow, ich mozliwymi natozeniami
prowadzi ku poezji przestrzeni. Stgd u Alexandra tyle odniesien do poezji — wielo$¢
znaczenh skupionych na matej przestrzeni. Uwaza on, iz im bardziej zageszczone sg
wzorce w jakiej$ przestrzeni, tym jest ona lepsza.**® Takie zageszczenie
w kompozycji zieleni sitg rzeczy zmierza do naturalistycznej roznorodnosci.

Roman Ingarden twierdzit, Zze istotg utworu muzycznego jest rozwoj w czasie,
i ze kazdy utwor musi mie€ poczatek i koniec. W przyrodzie, w kontekscie czasu,
czyli w ciggu sezonu wegetacyjnego wyrazny jest poczatek — wiosng i koniec —
jesienig. W kontekscie przestrzennym, np. zasiegu zbiorowiska, mogg wystepowac
granice, ale granice te zwykle nie sg kategoryczne. Przyjemnos¢ mozna tu czerpaé
z percepcji fragmentarycznego obszaru. Przenosi¢ swobodnie uwage na kolejny
obszar, nie tracgc przy tym poczucia jednosci przestrzeni. Podobnych uczué
doswiadcza stuchacz wschodnich form muzycznych, gdzie wystepuje tzw. opiewanie
modeli melodycznych.**® Abstrahujac od wartosci ekologicznych w kreacji zieleni
naturalistycznej, mozna taczy¢ ze sobg kolejne obiekty, uzyskujgc takie wiasnie
formy bez wyraznych granic, czasem wyciszone, ujednolicone i uproszczone, tylko
fragmentami akcentowane wiekszym zréznicowaniem. Moze tu pojawiac sie pewien
motyw przewodni, na przyktad typowe lokalnie zbiorowisko roslinne. Charakter
krajobrazéw naturalnych, ich zmiennos¢ z jednoczesnym podobienstwem form
czy zroznicowanie sg najblizsze estetycznej abstrakciji. W muzyce podobny charakter
ma muzyka aleatoryczna.

Ciekawe, wyjagtkowe, bardzo ekspresyjne formy pni czy pokrojow podziwiamy
ze wzgledu na ich rzezbe. Dla ekspozycji rzezb istotny jest dystans obserwatora.
Patrzgc na drzewo, poréwnujemy zwykle wielkoS¢ jego pnia do sylwetki ludzkiej.
Kwiaty roznych roslin z tatwoscig mieszczg nam sie w dtoni, jednak widzagc kwiaty
piwonii czy magnolii mimowolnie staramy sie poréwnac je do czegos, by potwierdzic,
ze faktycznie sg tak duze. Roslina wyeksponowana przez nature zawsze zwraca
uwage, nawet jezeli jej miejsce wydaje sie przypadkowe. Zawsze tez istnieje kwestia
- ile w dziele powinno by¢é ze zwyktego trwania, bezpretensjonalnego obcowania,
a ile z przekazu. Ekspresyjne, rzezbiarskie formy starych drzew staty sie bodzcem
do powstania idei sublime. Podobng wzniostos¢ Shepard widzi zaréowno w formach
skat poddanych erozji, jak i w ruinach zamkéw czy doméw.**’ Jest w tym jakas forma
poruszajgca widza w podobny sposéb, jak rzezby wybitnych twdrcow. Istniejg
rowniez pewne analogie fakturalne miedzy elementami naturalistycznymi a rzezba.
Polerowany kamien daje wrazenie powierzchni posiadajgcej gtebie, poniewaz wzrok
obserwatora nie zatrzymuje sie na wierzchniej warstwie, ale przenika nieco w gtgb
szklistej materii.**® Mozna to odnie$é do kwestii czesciowego przestaniania,
przenikania wzroku poprzez kolejne warstwy listowia. Takie wrazenia dajg

** Alexander, 2008, s. LVII

436 Przyktadami takich utworéw sg widowiska kultowe z Mahabharaty, improwizacje na temat jednej
ofagi” w muzyce Indii, japonskie widowiska dramatyczne ,N&”, czy egipskie wokalizy na temat
»,magam”. [Lissa 2008, s. 23-24]

3" Shepard 2002, s. 134

% Rasmussen 1999, s. 174
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np. krzewy borowki tworzgce potprzezroczysty dywan, przystaniajgce lekko mchy,
igliwie i inne drobniejsze ros$liny. Takie efekty sg widoczne jesienig, gdy liscie
roznych barw tworzg gtebokie faktury grup zieleni. Krajobrazowg realizacjg form
rzezbiarskich zwigzang z naturalizmem jest Land Art. Sg to formy przestrzenne
o roznej skali, dla ktorych tworzywem, ttem czy kontekstem jest ziemia, jest to tzw.
sztuka ziemi. Tworzywem mogg tez by¢ kamienie, tkanina czy rosliny, czesto sg to
rosliny rodzime, najczesciej ruderalne. Mozna tu wskaza¢ dwa nurty. Pierwszy to
Land Art jako rzezbiarskie modelowanie terenu — np. wzgorza z kamienia dotowego
w Parku Paciorkowce w Bieruniu.**® Drugi nurt to Land Art w formie naktadanych na
teren faktur i kolorystyki — np. zrekultywowane wysypisko obok terenéw EXPO 2000
w Hannowerze w Niemczech, pokryte pasami zieleni i zwirébw. W sztuce Land Art
stosuje sie tez elementy sztuczne jako akcenty lub jako ramy dla widokéw.

Cziowiek potrzebuje zroznicowania formy w przestrzeni. Nieprzypadkowo
odpoczywa najlepiej na tonie natury, w otoczeniu zupetnie niegeometrycznego lasu,
czy patrzac na bezkres morza. Wracajgc jednak do aktywnego zycia, oczekuje
geometrii i porzadku, jaki zapewnia mu architektura. Nieprzypadkowo najbardziej
sztuczny ukfad geometryczny, jakim jest symetria, jest jednoczesnie najsilniejszym
uktadem hierarchicznym. Zawsze podkresla waznos¢ miejsca, site lub wtadze jego
wiasciciela. Kazdy obiekt zajmuje miejsce w pewnej hierarchii.**® Przestrzen
architektoniczna musi wiec byC hierarchiczna, kontekstualna i zréznicowana —
w stopniu dostosowanym do celu. Powinna powstawa¢ w wyniku procesu, powinna
sprzyjaé procesom, powinna by¢ celowa. Cechy te zapewniajg, ze projektowana
przestrzen jest zywa. Witasnie te cechy okreslajg sedno architektury organicznej.
Materiat czy forma sg tu wiec rzeczami wtérnymi do struktury i nie majg
decydujgcego znaczenia dla jej organicznosci. Zaleznie od wielkosci, lokalizacii
w tkance miejskiej lub poza nig, kontekstu, zabudowy - zielen wprowadzona
w tereny zurbanizowane moze posiada¢ wiecej lub mniej cech naturalistycznych,
co moze wspiera¢ organicznosc¢ lub jg burzyé i nie jest to prosta zaleznosc. Jest to
raczej kwestia harmonii z otoczeniem. Rodzaj zabudowy, jej wymagany stopien
reprezentacyjnosci, historycznosé czy nowoczesnos¢ form warunkujg w zasadniczy
sposOb mozliwos¢ zastosowania zieleni naturalistycznej. Czasem, mimo
niewatpliwych korzysci, jakie niosg spiew ptakéw, naturalny zapach i pozytywne
modyfikowanie mikroklimatu, roslinnos¢ taka moze zacieraé harmonie i czytelno$¢
rozwigzan architektonicznych. Trudno bytoby zaakceptowacé jg na dziedzincu patacu
barokowego. Z drugiej strony, bujnos¢ zieleni obrastajgcej Hundertwasserhaus,
wraz z jego wybujatym detalem budowlanym stanowi spéjny akcent na tle okolicznej,
sztywnej zabudowy klasycystycznej Wiednia. Zwraca uwage, ozywia, podkresla
charakter zaréwno sw¢j, jak i okolicznych kamienic. Illos¢ akcentéw
we wspotczesnych centrach miast i zréznicowanie form przywodzi czesciej na mysl
sterte gtazéw po lawinie niz zréwnowazong strukture. ,Przez urbanizacje (pisze
Shepard) rozumiem nie tylko zycie w miescie, ale rowniez fizyczne i przestrzenne

39 Bogdanowski i Myczkowski 1994

40 57midt 1981, s. 84
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oddzielenie od organicznego Swiata, przeceniajgce idee ludzkiej kontroli nad
Swiatem, skrajng werbalizacje i abstrakcje, istnienie architektonicznych manifestaciji
trwatych instytucji i uporczywe $rodowisko geometrycznie wykreowanych
przestrzeni”.*** Stwierdzenie to moze szokowaé, moze tak by¢ ze wzgledu na
prawde w nim zawartg. Przeciez ,Nie sposob jest zobaczy¢ architekture bez nieba,
bez drzew, bez trawnikdw i $ciezek.”**?

Formowanie  srodowiska architektonicznego kieruje sie  wytycznymi:
funkcjonalng, konstrukcyjng i formalng; punktami i miejscami formalnie waznymi;
rytmami; formalng kulminacjg; zalezno$ciami miedzy formg a tlem.**® Sumien
uszczegodtawia te wytyczne, rozktadajgc je na sto dwadzie$cia wymiaréw rzgdzgcych

kompozycjg architektoniczng.*** Alexander tworzy teorie catosci i centrow,
ktérej strukturg rzadzi pietnascie wiasnosci fundamentalnych.*”® Arthur Trystan
Edwards sprowadzit kompozycje architektoniczng do trzech kanondw - liczby,

punktacji i fleksji.**® Kanon liczby mozna sprowadzié do poszukiwania elementéw
dopetniajgcych réwnowage kompozycyjng; kanon punktacji to akcentowanie
charakterystycznych elementéw budowli dla uzyskania wrazenia jednosci
i czytelnosci; kanon fleksji polega na ksztattowaniu powigzan formalnych
w elementach obiektu. Dla Franka Chinga istnieje sze$¢ zasad porzadkujgcych
kompozycje architektoniczng.*’” Sg nimi: osi, symetrie, hierarchia, rytm, odniesienie
lub powigzanie formalne oraz przeksztatcenie. Zérawski buduje strukture
architektoniczng z przeciwstawnych sobie form spoistych i swobodnych, silnych
i stabych. Formy spoiste zmuszajg do podporzadkowania sie ich dyscyplinie
formalnej.**® Forma zajmujaca w swym otoczeniu wyjatkowa i wazng pozycje
jest zwana formga silng. Pozostate to formy stabe.**® Wiele z tych zasad odnosi sie
w sposob zdecydowany do struktur geometrycznych. Ksztattujgc elementy zieleni
naturalistycznej na styku z architekturg warto jednak i na nie zwrdci¢ uwage.
Wzajemne powigzania wymuszajg budowanie relacji w podobnym jezyku.

Zdaniem Gernata Bohme ,Ekologiczna estetyka przyrody, jak dotad, nie istnieje.
Jest jednak pilnie potrzebna w czasie, w ktérym na nowo odkrylismy, ze musimy zy¢
w przyrodzie i z przyroda, wiecej, potrzebujemy przyrody”.*°® Bo cziowiek,
jego zdaniem, ,nie chce zy¢ w $wiecie, w ktérym spotyka tylko siebie”. Analiza relacji
zieleni naturalistycznej do réznych kierunkow sztuki wskazuje na mozliwe zabiegi
w zakresie jej estetycznego modelunku. Potwierdza to jej warto$¢ artystyczng
i zdolnosc¢ kreacyjng w przestrzeni.

41 Shepard 2002, s. 228

2 76rawski 1973, s. 135

443 Tamze, s. 40

44 Sumien 1989

5 Alexander 2002(b), s. 12, s. 66-76], por. rozdz. 4.5.2, s. 203-205

*1° Szmidt 1981, s. 406-409, por.: [A.T.Edwards: Style and Composition in Architecture. London 1926]
4" Ching 1996, s. 321

8 Zorawski 1973, s. 41

“® Tamze, s. 25

0 Bshme 2002, s. 77-78
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3.2. FORMA ELEMENTOW PRZYRODNICZYCH

3.2.1. Elementy definiujgce forme obiektéw przyrodniczych

Bohdan Dziemidok przedstawia cztery najistotniejsze definicje pojecia formy
w sztuce.** Forma moze by¢ wiec rozumiana jako $rodki i sposoby przedstawiania
i wyrazania treSci dzieta. Dla zieleni ksztattowanej naturalistycznie
takg formg jest wyrazenie piekna natury poprzez jej zwyczajnos¢. Forma
moze byC tez uktadem czesci, konstrukcjg elementéw, kompozycjg sktadnikow.
Jej korelatem jest wtedy tres¢ jako ,materialne uposazenie dzieta”. Czynnikami
formalnymi sg tu wzajemne relacje jakosci zmystowych (barwy, linie, ksztatty,
dzwieki, brzmienia itp.), a nie one same. W tym przypadku formag zieleni jest struktura
zblizona do naturalnego zbiorowiska. Trzecia definicia moéwi, iz formg jest to,
co w dziele jest bezposrednio, zmystowo postrzegane, czyli wiasnie jakosci
zmystowe. Korelatem jest tu tres¢ domniemywana na podstawie tego,
co spostrzezone. Dla zieleni naturalistycznej takg forme reprezentuje uktad gatezi,
ksztalt kwiatu, zapach igliwia, Spiew ptakéw. Forma moze by¢ tez rozumiana
jako ,forma artystyczna”, wtedy staje sie samym dzietem sztuki tworzgcym strukture
powigzanych elementéw formalnych i treSciowych. Korelatem jest tu idea dzieta
badz tworzywo. Takg forme majg porosniete mchem powalone pnie drzew, kwitngce
zarosla tarniny, wszystko, co naturalne i co moze nies¢ pewne przestanie.

W przyrodzie forma jest zawsze wynikiem przystosowania do odpowiedniej
funkcji. Dlatego, gdy zrozumiemy jego funkcje, swiat natury poprzez swoje formy
jawi sie nam jako czytelna i zrozumiata struktura. Oczywiscie, w przyrodzie istnieje
zjawisko podobienstwa organéw o podobnej funkcji, mimo ich réznego pochodzenia.
Istnieje tu réwniez oszustwo i podstep — wtedy formy pozorujg pewne funkcje
dla odwrocenia uwagi. Ma to zarowno cel agresywny — zdobycia pokarmu,
jak i defensywny — ukrycia sie przed napastnikiem. W architekturze ksztattuje sie
pewne formy w sposob zacierajgcy zwyczajowe kody. Dzieki temu Swiat sie rozwija,
jest kreatywny. Czyni sie tak ze wzgledu na prestiz czy reklame. Ma to wywotac
zainteresowanie uzytkownika, choc¢ raczej zwykle obniza walor uzytkowy obiektu.

Zoérawski wigzat w obiekcie architektonicznym $cisle forme z trescig.**?
W kompozycji zieleni forme posiadajg poszczegodlne elementy, o ich tresci decyduje
jednak kontekst. Zérawski definiuje formy - silng i staba, zaleznie od ich znaczenia
dla otoczenia. W przyrodzie wyrézniajgcy sie, jaskrawy kolor jest atrybutem formy
silnej, podobnie jak wyrdzniajgcy sie ksztalt czy wielkos¢. Autor ten rozréznia rowniez
formy spoiste i swobodne. W przyrodzie formg spoistg jest na przyktad kwiat
pieciornika. Pozbawiony jednego z pieciu pftatkéw miatby wyraznie niepetng forme.
Kwiat stonecznika pozbawiony nawet kilku ptatkdw nie traci na spéjnoséci, jest formag
swobodniejszg. tagka krokuséw jest formg w petni swobodng. Brak ktéregokolwiek
z kwiatéw czy zmiana ich miejsca nie wptywajg na zmiane powigzan w jej formie.

1 podsumowuijac prace Ingardena, Tatarkiewicza i Pole’a [Dziemidok 2009, s. 57-58]

42 74rawski 1973, s. 23-27
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W architekturze istnieje, wskazane przez Zérawskiego, dgzenie do form spoistych,
polegajgce na podswiadomym nadawaniu formom swobodnym cech spoistych, lub
na geometrycznym porzadkowaniu elementéw. W przyrodzie przyktadem tego moze
by¢ doszukiwanie sie zasad geometrii w utozeniu kwiatostanéw na pedzie.
W architekturze krajobrazu jest to realizowane poprzez komponowanie roslin wedtug
rytmu czy symetrii. Sam Zoérawski twierdzit jednak, ze ,Przyroda jest swobodna
i nie ma zadnych powodéw formalnych, zeby naginaé jg do form spoistych.”*>®
Pojedyncze rosliny mogg by¢ proste w swojej formie Iub bardzo
skomplikowane i wyraziste. Szczegolnie stare egzemplarze drzew i krzewéw moga
mie¢ wyjagtkowe ksztatty (ryc. 9, ryc. 10). Roslina o takich cechach na tle
uspokojonym stanowi wyrazny akcent. Powielona - traci na efekcie, poniewaz
znacznie fatwiej zlewa sie w jedng forme z innymi egzemplarzami. Przeciwienstwem
skomplikowania jest prostota, ktérg Repton okreslat jako ,takg dyspozycje obiektéw,
gdy nie sg dane z rbwnym wyrazem na raz, ale prowadzg oko po kolei, zgodnie

z wyrazna gradacja, bez sensacji, zamieszania czy zaktopotania”.***

Ryc. 9. Oryginalnos¢ formy Zzgda tta. Pien
metasekwoi (Metasequoia  glyptostrobo-
ides) w dawnym Ogrodzie Botanicznym
w Brukseli, Belgia

Fig. 9. The originality of the form needs the
appropriate  background. The  trunk
of a metasequoia (Metasequoia glypto-
stroboides) in the old Botanical Gardens in
Brussels, Belgium

Ryc. 10. Konar  platanu  (Platanus
X hispanica ‘Acerifolia’)
w Belgradzie, Serbia

Fig. 10. A bough of the plane tree
(Platanus x hispanica
‘Acerifolia’)  in Belgrade,
Serbia

453 76rawski 1973, s. 121
454 | oudon 1840, s. 112
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Formy przyrodnicze, podobnie jak i te w sztuce czy architekturze, pozwalajg
na wyroznienie w sobie elementow definiujgcych ksztait, takich jak punkt, linia,
ptaszczyzna czy bryta. Sg one tu jednak zwykle intuicyjne. Takim punktem
intuicyjnym jest przerwa w krawedzi lasu, miejsce, w ktorym droga polna wchodzi
w las, czy znika na linii pola i horyzontu. Punkt moze by¢ réwniez budowany
Swiattem (ryc. 11). W przyrodzie linie sg z reguty granicami powierzchni, granicami
obrysu obiektéw tréjwymiarowych. Granica cienia czy strumienia swiatta jest linig
raczej intuicyjng, zmienng, cho¢ bardzo czesto obecng (ryc. 12). Linie w przyrodzie
nie sg elementami statymi. Ulegajga zmianom wraz ze wzrostem roslin, ruchem
wywotanym wiatrem, wptywem erozji na elementy abiotyczne i zmiang oswietlenia.

Ryc. 11. Punkt w kompozycji moze by¢  Ryc. 12. Linie pni tworzg pionowy raster na

rowniez ~ budowany  Swiattem. tle odlegtej Sciany lasu, ich cienie

Zapewnia to odpowiedni kontrast dajg poziomy raster na tle runa

i wielko$¢ elementow Fig. 12. The lines of the trunks form
Fig. 11. A point in the composition could a vertical raster against the wood

also be created by the light wall in the distance, whereas their

providing the adequate contrast shadows form a horizontal raster

and the size of its elements against the undergrowth

35
Mo e

Ryc. 13. Rzad drzew tworzy przejrzysta Ryc. 14. Naturalne formy brylowe sg

powierzchnie, poza ktérg podstawg kompozycji naturalis-
widoczne sg dalsze plany tycznej

Fig. 13. A row of trees makes Fig. 14. Natural solid forms of trees are the
a transparent surface with other basis of a naturalistic composition

further planes in sight
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Wiadystaw Czarnecki w kompozycji wnetrza urbanistycznego wskazywat ,linie
krzywe — kierunkowe” — budujgce $ciany wnetrza, prowadzace wzrok obserwatora.**®
Im sg spokojniejsze w swym przebiegu, tym tatwiej sie to prowadzenie uzyskuje.

Odpowiednikiem pfaszczyzny w przyrodzie jest powierzchnia bedaca sciang
obiektow tréjwymiarowych lub wnetrz krajobrazowych. Natura nieozywiona
prezentuje powierzchnie najblizsze formom idealnym w postaci sklepienia
niebosktonu czy powierzchni wody. Powierzchnie ziemi, skat, komplekséw zieleni
sg z reguty mocno urzezbione (ryc. 13). Zblizenie do powierzchni naturalnej
na matg odlegtos¢ powoduje jej wizualne rozdzielenie na wiele drobnych elementow
przestrzennych. Duze oddalenie sprawia, ze powierzchnia w swych granicach
staje sie jednym z wielu elementow szerszej kompozycji. Powierzchnia w przyrodzie,
podobnie jak punkt czy linia, moze byc¢ realna, fizyczna lub wrazeniowa, intuicyjna,
pozorna. Zalezna jest od o$wietlenia. Powierzchnie w przyrodzie mozna zréznicowaé
na przejrzyste, nieprzejrzyste i lustrzane. Powierzchnie przejrzystg tworzy
dla przyktadu, widziany z bliska, szpaler drzew. Powierzchnie nieprzejrzystg — Sciana
lasu, ktora w zaleznosci od odlegtosci obserwatora wydaje sie byé zwarta
lub azurowa — posiadajgca atrybut gtebi, ale o ograniczonej mozliwosci penetracji.
Podobnie lustrzana tafla wody, w zaleznosci od warunkdéw oswietlenia, refleksu
Swiatta i odlegto$ci obserwatora — odbija jedynie obrazy obiektéw ponad swojg
powierzchnig lub dopuszcza czesciowg, wzrokowg penetracje gtebi. Powierzchnie
lustrzane na wodzie w okresach bezwietrznych dajg najsilniejszy efekt, ktory
w czasie deszczu zanika niemal zupetnie. Powierzchnie w przyrodzie zwykle nie sg
jednolite, tak jak tgka z wieloma drobnymi punktami kwiatdw i ich skupieniami. Taka
jest &ciana skalna z rysunkiem tworzonym przez uktad poszczegdlnych mineratow
i plamami porostéw, glonéw czy mchéw. Powierzchnie te podlegajg zmianom
zaleznym od pér roku. Zmieniajg sie tu kolory zgodnie z przemiennoscig aspektow
sezonowych, a zwilaszcza zaleznie od stanu wegetacji, jej zywotnosci. Ruch
obserwatora moze powodowa¢ zmiany wzoru na powierzchni. Tak dzieje sie
z lustrzang powierzchnig wody, ale tez z potyskujgcg powierzchnig skaty,
szczegolnie gdy jest wilgotna lub pokryta warstwg przezroczystego lodu.

Bryly w przyrodzie mogg by¢ petne, jak np. kamienie, paki kwiatow czy owoce,
gdzie masa obiektu wypetnia bryte, mogg tez mie¢ puste wnetrze, jak przestrzen
pomiedzy drzewami posadzonymi w grupie, czy korona starego, samotnego drzewa,
gdzie bryla stanowi przestrzen ograniczong powierzchnig zewnetrzng korony.
W naturze bryly najczesciej nie wystepujg niezaleznie. Przewaznie przenikajg sie
wzajemnie. Zdecydowana wigkszos¢ koron drzew w naturze to formy nieregularne.
Wynika to zwykle z zasad konkurencji w stosunku do swiatta, bliskosci innych roslin
lub uszkodzen mechanicznych czy chorobowych. Dos$¢ statym elementem jest
jednak struktura utozenia peddéw, ktora utatwia wyrdznienie poszczegolnych bryt
z grupy zieleni. Dla wielu roslin taka struktura jest bardzo charakterystyczna. Tak
wyrozniane bryty mogg by¢ pojedynczymi roslinami lub jednogatunkowymi skupinami
(ryc. 14).

455 czarnecki 1964
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3.2.2. Wzory nasladujace formy przyrodnicze

Naturalizm formalny czerpie swoje wzory z obserwaciji przyrody. Obserwacja ta,
w przeciwienstwie do naturalizmu funkcjonalnego, opiera sie na zachwycie
nad estetykg natury. £aki z bogactwem kwiatéw, zagajniki kwitngce wiosng, polany
srodlesne ze strumykami, kaskady na potokach goérskich, miejsca ustronne - ukryte
wsrod drzew i ostoniete krzewami, wszystko to od wiekdw inspirowato projektantéw
przy budowie parkow i ogrodow. W samej architekturze wzory przyrodnicze
zdobywaly i wcigz zdobywajg wazne miejsce. Szczegdlnie w okresie seces;i
czerpano z tego bogactwa w sposob dostowny. DekoracyjnoS¢ asymetryczna
i atektoniczna, ptynnosc linii, jasnos¢ barw wyznaczaty jej kanony. Posgdzana
w architekturze o lekcewazenie konstrukcji, stworzyta jednak fitomorficzne kolumny,
stropy i wigzary Sagrady Familii przenoszgce sity w sposdb doskonaty. Popularne
wtedy tuki paraboliczne, rozety, faliste wigzary stropdéw staty sie jednymi
z zasadniczych elementéw konstrukcyjnych w juz niesecesyjnej tworczosci Piera
Luigi Nerviego i jego kontynuatorow. Czasem wspomniane inspiracje prowadzity tez
do kiczu w architekturze. Wprowadzanie symbolu w przestrzen publiczng nie jest
rzeczg tatwg. Tu zawsze istotna jest harmonia pomiedzy rolg obiektu w tkance
urbanistycznej a skalg symbolicznosci. Kicz jest zawsze przesadg. Cziowiek nie po
to rozwingt swojg cywilizacje, by mieszka¢ znowu w grotach, lepiankach
czy szatasach.*® Dom winien byé funkcjonalny, o czytelnych koordynatach
kartezjanskich. Mieszkanie w ,wazce”, ,Slimaku” czy ,na drzewie” nie nalezy do
wygodnych.**” To samo dotyczy réwniez mieszkania w kuli, ktéra jest prostg bryta,
ale wspomnianych koordynat tez nie ma.

Architektura krajobrazu stworzyta dla podobnych inspiracji wtasne wzory.
Pojedyncze obiekty przyrodnicze, takie jak licie, kwiaty, pnie drzew, a nawet skaty
posiadajg czesto bardzo ciekawy wzér barwny czy przestrzenny. Wzor ten skupia
wzrok obserwatora. Warunkuje czesto site akcentu. Mozna wyrézni¢ dwa typy
wzorow: genetyczne i reakcyjne. Wzory genetyczne tworzg sie w wyniku realizaciji
planu budowy, zapisanego w informacji genetycznej. Sg z reguly regularne —
np. rytmiczne unerwienie lisci grabu czy symetria liscia klonu. Wzory reakcyjne
powstajg w wyniku sukcesji roslin, ich modulowanego warunkami wzrostu
lub naturalnego procesu formowania sie elementéw przyrody nieozywionej i zalezg
od zespotu czynnikow genetycznych i srodowiskowych. Sg z reguty nieregularne,
choé nie jest to cecha kategoryczna. Rozprzestrzenianie sie organizmow poprzez
kitgcza, odrosty korzeniowe czy pleche daje pewng regularnos¢. Maslaki czesto
rosng, tworzgc kregi wokot modrzewi. Kepy mchéw i traw czesto tworzg regularne
kota. Czesciej powierzchnie zajmowane przez rosliny pewnego gatunku sg réznej
wielkosci i sg rozrzucone, tworzgc wzory nieregularne. Tak jest w przypadku
porostéw rosngcych na skatach, drzew z samosiewu, szafranéw na gorskiej tgce.

%% Kamienne i trzcinowe szatasy jako formy instalaciji plastycznych buduje np. Chris Drury — np. Reed
Chamber z 2002r. [Rocca 2007]. Propagatorem domoéw z gliny jest Ronald Rael [Rael 2009].

5" Truss Wall House Eisaku Ushidy i Kathryn Findlay jest propozycjg budynku bez Scian prostych,
w ktérego wnetrzu trzeba sie wcigz wysila¢, by ustali¢ swe wlasciwe potozenie [Wines 2000, s. 90-91].
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Wzory, jakie tworzy natura, wydajg sie byC przypadkowe, sg jednak wynikiem
zaprogramowanej w istotach zywych reakcji. Natura tworzy formy podobne, ale nigdy
takie same. Cechg wilasciwg jest tu gatunkowa, genetyczna roznorodnosc.
Gdy dotyczy gatunkéw roslin czy zwierzat, suma cech zewnetrznych, zré6znicowanie
i rozmieszczenie organOw sprawia, ze mozemy rozrozni¢ organizmy zblizone
genetycznie i bardziej odlegte. Zawsze jednak obecna jest tu kategoria piekna.
Pewne osobniki sg bardziej piekne, inne mniej. Piekno to sprawia, ze te piekniejsze
sg bardziej atrakcyjne dla swych pobratymcow. Trudno powiedzie€, czy w przyrodzie,
poza rasg ludzka, istnieje kontemplacja piekna dla samego piekna. Przyroda jest
piekna, bo jest roznorodna. Poniewaz jest tak rdznorodna — jest piekna.
Ujednolicenie jej formy moze by¢ nuzgce. Piekno nie nuzy.

Wzory estetyczne w kompozycji zieleni moga reprezentowac trzy typy:

o Nasladujgce formy przyrodnicze (geomorficzne, fitomorficzne, zoomorficzne, ekomorficzne).
e Zachowujgce abstrakcyjng swobode rozmieszczenia.
o Wykorzystujgce formy geometryczne dla podkreslenia akcentu.

W architekturze poszukuje sie czasem takich wzorow dla ztagodzenia spoistosci
formy. Frank Lloyd Wright w swej publikacji ,Integral Ornament at Last!”, definiowat
ornament zintegrowany jako ,rozwiniete znaczenie budynku jako catosci,
lub manifestacje abstrakcyjnego wzoru samej struktury. (...) Zintegrowany ornament
jest po prostu wzorem strukturalnym wyartykutowanym w sposob widoczny
w budynku, tak jak widoczna jest artykulacja w strukturze drzew czy polnej lilii”.
Nieco dalej poréwnywat taki ornament do V Symfonii Beethovena, gdzie zarys catej
struktury budujg cztery dzwieki tematu, a reszta jest konsekwentnym wypetnieniem
tresci utworu.**® W przyrodzie takim wzorem zintegrowanym moze byé widoczna
struktura gatunkowa, np. tegu olszowego. Geomorfologia terenu jest tu tylko
dodatkiem nadajgcym specyficznego charakteru.

Ksztalty skat, fal, wodospadow czy pagérkow bywajg oddawane przez elementy
roslinne (ryc. 15), ktére mozna nazwa¢ wzorami geomorficznymi. Czasem sprzyja
temu zwartos¢ korony lub jak u roslin ptozgcych forma wzrostu (ryc. 16). Czesciej
wizja projektanta wymusza formowanie (ryc. 17). Ztotokapy rozpinane na tukach
podpor imitujg wiosng rzesisty zétty deszcz. Tamaryszki, ze wzgledu na delikatng
budowe pedoéw, tworzg ,zielong mgte”. Gdy kwitng, ,mgla jest rozowa”.
Geomorficzne sg réwniez jaskinie mieszkalne Petera Vetscha, ktére nawigzujg
do jaskin z Kapadocji.**® Wytaniajg sie z trawiastych wzgérz i zboczy jak odkrywki
wapiennych skat (ryc. 18).

Projektowane obiekty mogg nasladowa¢ ksztalty roslin lub ich czesci,
czyli korzysta¢ ze wzoréw fitomorficznych (ryc. 19). Formy projektowane przez
Patricie Johanson cechuje szczegdlna wiernos¢ pierwowzorom botanicznym.
Zachowujgc zgodnos¢ formy z lokalizacig obiektu w siedlisku pierwowzoru i nadajac
swej instalacji umiejetny szlif plastyczny, utrzymata jej wysoki walor artystyczny.

458 Arnheim 1977, s. 250
4% Wines 2000, s. 96-97
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Ryc. 15. Azalie (Rhododendron sp.) formo-
wane na ksztatt gtazéw otaczajgcych
potok. Zwirowy brzeg ma tu
odpowiednik ~ w  postaci ptatu
kosac¢céw. Kanazawa, Japonia, ogréd
Kenroku-en (fot. J.Krych)

Fig. 15. The azaleas are shaped into boulders
surrounding the creak. The gravel
bank has its equivalent in the group
of irises. Kanazawa, Japan,
the Kenroku-en garden (photo by J.
Krych)

Kaskada wodna lub skalista skarpa
oddana przez swobodny wzrost
choiny (Tsuga sp.) w odmianie zwistej
. A water cascade or a rocky slope
rendered by the free growth of
a hanging hemlock spruce

.Fale z ciséw (Taxus sp.) i bylin
wypetniajg  ,zielony dok”. Park
Bariery, Londyn, Anglia
.Waves of yews (Taxus sp.) and
perennials fill the “green dock”. Barier
Park, London, England

Ryc. 18. ,Dziewig¢ domow” Petera Vetscha.
Dieticon, Szwajcaria. = Nawiazuja
do jaskin z Kapadocji. Wytaniajg sie
ze wzgorz jak wapienne skaty (rys.
autora na podstawie [Wines 2000,
s. 97])

Fig. 18. The “Nine houses” designed by Peter
Vetsch at Dieticon, Switzerland,
resemble the caves of Cappadocia
and emerge from the hills like
limestone rocks. (draw. by the
author, after [Wines 2000, p. 97])
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W Fair Park Lagoon (Dallas, USA, 1982) Patricia Johanson zaadaptowata motyw
ksztattu  strzatki (Sagittaria platyphylla), ktérg oddaje betonowa konstrukcja
pomostow. Wokot niej rozmieszczono rosliny wodne, réwniez strzatke (ryc. 20).
Korzystajgc z podpér formujgcych, uzyskuje sie tez formy kompozycyjne
nawigzujgce do naturalnej konfiguracji przestrzennej pedéw czy konaréw innych
roslin. Z roslin ptozgcych tworzy sie czasem formy pienne.

Ryc. 19. Ellis Creek Water Recycling Ryc.20. Fair Park Lagoon, proj. Patricia

Facility — ,Morning Glory Pools”, Johanson, 1981-86, Dallas, Texas.

proj. Patricia Johanson, 2004 (fot. P. Johanson)

(rys. P. Johanson) Fig. 20. Fair Park Lagoon, designed by
Fig. 19. Ellis Creek Water Recycling Patricia Johanson, 1981-86, Dallas,

Facility — ‘Morning Glory Pools’, Texas (photo by P. Johanson)

designed by Patricia Johanson
in 2004 (drawing by P. Johanson)

Ryc. 21. Zoomorficzne ksztatty mogg by¢ Ryc. 22. Formy zoomorficzne moga

naturalng cechg ros$lin. Berlin, inspirowa¢ wyobraznie. Kyoto,
Niemcy Japonia (fot. J. Krych)

Fig. 21. Zoomorphic shapes could be Fig.22. Zoomorphic forms could inspire
a natural feature of some plants. imagination. Kyoto, Japan, (photo
Berlin, Germany by J. Krych)

Elementy zieleni przyjmujgce ksztalty zoomorficzne bywajg formowane
w dostowne wizerunki zwierzat. Bez formowania mogg pozostawac rosliny, ktére
w sposéb naturalny sg upodobnione do sylwetek zwierzat Iub ich
charakterystycznych fragmentoéw (ryc. 21, ryc. 22). Ich miejsce w kompozycji musi
by¢ wyeksponowane. Inaczej zagubig swojg wyrazistosc.
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Ryc. 23. Ogrod skalny wzorowany na zbioro-
wiskach typowych dla skat
wapiennych. Ogrod Botaniczny
w Monachium, Niemcy

Fig. 23. The rock garden imitates the plant
communities characteristic of
limestone rocks. The Botanical
Gardens, Munich, Germany
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Ryc. 24. Ogrod prerii, Sheffield, Anglia Ryc. 25. Kompozycja naturalistyczna wokot

Fig. 24. A prairie  garden, Sheffield, stawu gromadzgcego wode
England deszczowa. Freiburg, Niemcy

Fig. 25. A naturalistic composition around
a rain water pond. Freiburg,
Germany

Ryc. 26. Ogréd ezoteryczny. Kyoto, Ryc.27.Las jednopietrowy. Richmond,

Japonia, s$wiagtynia Rydan-ji (fot. Anglia

J. Krych) Fig. 27. A one-level wood. Richmond,
Fig. 26. An esoteric garden. Kyoto, Japan, England

the Rybdan-ji Temple (Photo

J. Krych)

Motywy zoomorficzne staty sie kanwg kompozycji wykorzystujgcej czynnik czasu
jako zrodto dodatkowej ekspresji. Kolorowy Ogréd Plywow (Tidal Color Garden)*®,

%0 http://www. patriciajohanson.com
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ktorego koncepcje przedstawita w 1982 roku Patrcia Johanson, miat opierac sie
na formie skrzydta motyla (Cethosia insularis). Efekty iryzacji barw miaty tu by¢
oddawane przez zmiane poziomu wody morskiej, zwigzang z ptywami i odkrywanie
lub zalewanie kolejnych tarasow kompozycji. R6zne kolory miaty by¢ osiggane dzieki
zastosowaniu réznobarwnych wodorostow.

Natura tworzy optywowe ksztatty. Krytycy takich form twierdza,
ze w architekturze, ktdéra jest nieruchoma, nie ma to sensu.*®* Rasmussen wskazuje
na obiekty o formach ,organicznych”, ktére nie przypominajg zadnych form
przyrodniczych, mimo to jak samochod marki Jaguar swym ksztattem ,przywotujg
szybko$6 i brutalng site jego imiennika”.*®?

Wzorem dla kompozycji roslinnych moga by¢ naturalne zbiorowiska roslinne.*®®
Wtedy mamy do czynienia ze wzorami ekomorficznymi. Konieczne jest tu zawsze
zbadanie charakterystyki okolicznych zbiorowisk. Skfad roslinny zawsze nosi pietno
lokalnosci. Najpopularniejszym typem kompozycji nawigzujgcej do zbiorowisk
roslinnych sg tak zwane ogrody skalne. W swej naturalnej formie odzwierciedlajg
cechy zbiorowisk goérskich. Moga mie¢ wyjgtkowy urok, jezeli wida¢ w ich formie
nie geometrie a pierwowzér naturalny, jak np. w ogrodach botanicznych w Poznaniu
czy Monachium (ryc. 23). Natura buduje takie formy w swobodnej konfiguracji skat,
czesto ukrywajgc je mocno pod warstwg roslin, mchéw i porostow. Réwnie piekne
sg tgki. Ich nazwe i kolorystyke determinuje dominanta runi, czyli gatunek
0 najbardziej licznej reprezentacji. Sg wiec tgki wyczyncowe, rajgrasowe, trzeslicowe,
mietlicowe, Smiatkowe i wiele innych. Zachwyt nad estetykg tak i amerykanskiej prerii
zaowocowat wprowadzaniem w miastach Anglii wysiewanych mieszanek roslin
preriowych. Jest to rownie piekne, jak grozne dla lokalnej bioréznorodnosci (ryc. 24).
Jezeli nie pozostanie sie jedynie przy zagadnieniach estetycznych, a wykorzysta sie
réowniez ekologiczne uwarunkowania miejsca, mozliwe jest budowanie elementéw
zieleni, okreslane w Anglii terminem habitat creation — tworzeniem siedlisk.
W podobnym nurcie znajdujg miejsce kompozycje z traw, szuwarowiska, pozornie
zaniedbane ostoje spontanicznej sukcesji. Obiekty takie majg specyficzny wyglad,
ktory jednych zachwyca, a u innych budzi lek (ryc. 25). Pojawiajg sie jednak coraz
czesciej jako elementy zieleni miejskie;j.

Nasladowanie wzoru z przyrody czesto nie oznacza wiernosci zbiorowiskom
roslinnym i sktadowi gatunkowemu. W naturalistycznych ,ggszczach” zieleni
osiedlowej spotka¢ mozna gatunki z prawie wszystkich kontynentéw. Pewne rodzaje
ogrodéw japonskich dajg wrazenie naturalnosci. Forma, jakg mozemy tam podziwiac,
jest jednak w wysokim stopniu umiejetnie ksztattowana przez cziowieka (ryc. 26).
Czasem nawet znacznie prostsze kompozycje mogg z powodzeniem spetniaé
podobng role (ryc. 27). Z biegiem czasu mogg ulega¢ spontanicznym procesom
naturalizacji, jak w przypadku lasu bukowego zasadzonego w parku Szczytnickim
we Wroctawiu. Ogrody na dachach starajg sie nasladowaé ubogie zbiorowiska

! Rasmussen 1999, s. 148
462 Tamze, s. 37
%3 por. rozdz. 3.3.4. s. 144-151
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terendw potpustynnych, zwirowisk lub tgk wystepujgcych na siedliskach o réznej
zyznosci. Rosliny bywajg tu sadzone w grupach tworzgcych abstrakcyjne
lub regularne wzory. Podobnie na wzoér Scian skalnych sg czesto budowane ogrody
wertykalne.

W dalszych rozwazaniach konieczne jest podkreslenie relacji fgczgcych formy
naturalistyczne, co uwidoczni struktury, jakie buduja.

3.3. STRUKTURA ZIELENI NATURALISTYCZNEJ

3.3.1. Elementy charakteryzujace strukture formalnga zieleni

Struktura formalna jest tu rozumiana jako zbiér elementéw i relacji
warunkujgcych sposéb ich uporzgdkowania. Relacje miedzy zasadniczymi
elementami, jakimi sg tto i akcenty, realizujg sie poprzez tworzony wzor,
zréznicowanie faktury, kontrast form i ich wzajemne utozenie w przestrzeni (ryc. 28).

Ryc. 28. Natura tworzy spontanicznie pewne struktury, ktére wynikajg na przykfad z relacji
sity ekspansji gatunkéw, sposobu rozmnazania, sprzyjajgcych im warunkéw
glebowych czy uksztattowania terenu. Struktury te objawiajg sie czasami w postaci
ciekawych form przestrzennych

Fig. 28. Certain structures are created by nature spontaneously. They result, for instance,
from the relations of the forces of the species expansion, their way of reproduction,
and soil conditions favourable for them, or the land form. Those structures
sometimes appear as interesting spatial forms

126



Struktura jest postrzegana w okreslonych granicach pola widzenia. W ujeciu
statycznym sg one chwilowo niezmienne, w ujeciu dynamicznym zmieniajg sie,
podazajgc za linig spojrzen.*® Struktura zieleni jest efemeryczna. Ulega ciggte]
dynamicznej zmianie. Rosliny rosng, przekwitajg, zmieniajg kolor, wiedng, usychaja,
sg przez chwile oswietlane lub chwilowo znikajg w cieniu. Dzieje sie to w réznym
czasie, tak ze poszczegodlne elementy struktury kolejno zyskujg lub tracg okreslong
funkcje. Zauwazamy to dzieki ,swego rodzaju ruchowi stroboskopowemu miedzy
$ladem pamieciowym a postrzeganiem w chwili obecnej”.*®® Struktura sklada sie
(wiec) zarowno z przestrzennego ksztattu czesci, jak i czasowego uszeregowania
funkcji i proceséw wchodzgcych w sktad uktadu.”*®® Tak wiec np. struktura lasu
to ,przestrzenne rozmieszczenie drzew, krzewdéw i traw wraz ze wzajemnymi
stosunkami, jakie zachodzg miedzy poszczegolnymi osobnikami roslin na danej
przestrzeni.” Ze wzgledu na jej charakter czasoprzestrzenny - struktury nie mozna
zobaczy¢, ale mozna jg opisac¢. Eco przesuwa punkt ciezkosci w definicji struktury
na sposob jej postrzegania. Jest to dla niego ,model zbudowany za pomocag
okreslonych dziatah upraszczajgcych, ktdére pozwalajg utozsamiaC rézne zjawiska
ze wspolnego punktu widzenia”.*®’ Strukture budujg relacje pomiedzy elementami
stanowigcymi lokalne centra. ,Centra tworzgce ,catos¢” (wholeness) nie istniejg
niezaleznie, ale objawiajg sie jako elementy, ktdre sg generowane przez ukfad
jako cato$é.”*®®. Strukture mozna $wiadomie odebraé¢ wiasnie jedynie jako pewng
cato$é.%®® Obiektom budowlanym moze sprzyjaé zwartos$é i wyrazistosé, o ile nie
prowadzi to do stanu ciggtej walki o dominacje kazdego z kazdym. Elementy zieleni
przez swoj brak zwartosci ostabiajg efekt takiej walki. Dowodzi to szczegdinej
ztozonosci struktury przyrodniczej. ,Zbior zawierajgcy nie wiecej niz pie¢ do siedmiu
elementow jest postrzegany przez cziowieka jako pewna catos¢, a sktadajgce sie
na nig obiekty sg pojmowane jako jednostki.”*”® Gdy w polu widzenia znajdzie sie
wiecej okazow tego samego gatunku, obserwator traktuje je jako grupe, a nawet
jako pole o pewnej dominujgcej barwie.

W przeciwienstwie do architektonicznych uktadow centralnych w naturalistycznej
kompozycji dominuje ukiad grupowy, dos¢ swobodnie powigzanych ze sobg
elementéw.*”* Pozwala to na wpasowanie sie do tta, zréwnowazone zwigzanie sie
Z nim i innymi elementami widoku. Obiekty ztozone sg utworzone z niezaleznych
elementow prostych, ktére dajg jednak wrazenie pewnej catosci. Przyktadem
moze tu by¢ korona drzewa z podobnie uksztattowanymi gateziami lub taka
z roslinami réznych gatunkow. tgka zmienia sie, ale zmiana ta jest stopniowa.
Pewne rosliny przekwitajg, inne nie ulegajg widocznym zmianom. Granice tgki nie sg

“*“ por. s. 164

%> Arnheim 1978, s. 384

% sStugren 1976, s. 11, por.: [L. Bertalanffy: Problems of life. New York 1960]

**T Eco 1968, s. 72

% Alexander 2002, t. I, s. 86

*9 Arnheim 1978, s. 375

9 Alexander, 2008, s. 512

“"U\W architekturze pozwala to na swobodne rozmieszczenie funkcji, indywidualng artykulacje kazdej
bryty i zréznicowanie wyglgdu obiektu z ré6znych stron [Ching 1996, s. 66]
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jednak oczywiste. Wiele roslin moze zy¢ zaréwno na tace, jak i w jej otoczeniu.
Tym niemniej intuicyjnie wyczuwamy, gdzie fgka jest, a gdzie juz jej nie ma.

.Rezultatem porzadku bez zréznicowania jest monotonia lub nuda;
zroznicowanie bez porzgdku daje chaos. Ideatem jest poczucie jednosci, jakie daje
zréznicowany obiekt.”*’> Kompozycja elementdw takiego obiektu wymaga harmonii
i rownowagi, uwzgledniajgcej nie tylko relacje pomiedzy jego czesciami, ale rowniez
pomiedzy nimi i jego otoczeniem.

Obiekty przyrodnicze mogg posiada¢ gteboki relief. Dzieki kontrastom, jakie majg
obiekty o rdznej gtebokosci reliefu, powstaje bogata faktura. W naturze, w skali
mikro dotyczgcej fragmentéw roslin czy zwierzat lub budowy pojedynczego
organizmu jest zwykle bardzo regularna, w skalach makro — dotyczgcych np. grup
zieleni, jest swobodna i wydaje sie by¢ mocno chaotyczna. Decydujgcym czynnikiem
dla czytelnosci faktury jest Swiatto. Rosliny o azurowych koronach, z widocznymi
pedami, dajg w grupie wyrazniejszg fakture. Rosliny o zwartych koronach
np. berberys Thunberga czy zywotnik zachodni z bliska prezentujg staby relief. Za to
ich grupy, widziane z wiekszej odlegtosci, mogg dawac wrazenie bardzo mocnego
reliefu. Gilebokg fakture posiadajg liscie grabu. Liscie gruszy sg jej niemal
pozbawione. Gdy jednak obserwator oddala sie, swym wzrokiem obejmujgc
coraz wiekszg liczbe lisci, faktura, jakg tworzy ulistniona gataz gruszy, wydaje sie
o wiele bogatsza niz ta, jakg ma gatgz grabu. Rozdrobnienie akcentéw sprawia,
ze formy wydajg sie bardziej miekkie, zlewajgc sie z sobg w znacznym stopniu.
Korona kasztanowca w odmianie strzepolistnej jest jednak tak ,puszysta”, Zze robi
wrazenie niemal gtadkiej, ptaskiej w swej catosci. Robinia ma zdolnos¢ obracania
swych listkow tak, by sSwiatto stoneczne jak najmniej nagrzewato ich blaszki.
W efekcie korony robinii w stonecznym dniu wydajg sie ptaskie, bo niemal w ogole
nie tworzg wyraznych swiattocieni. Grupy roslin o zréznicowanej wielkosci lisci czy
kwiatow, lub o wyraznym i widocznym zréznicowaniu formy pedow reprezentujg
bogatg fakture. Lgczenie bogatych faktur architektonicznych i réwnie bogatych faktur
zieleni zaciera ogolny efekt.

Uktad gatezi bywa w znacznym stopniu regularny. Korony lip sg dlatego
wyraznie szeroko stozkowe. Korony czeremch pospolitych przeciwnie, sg zwykle
nieregularne. Réznogatunkowe grupy zieleni reprezentujg w przyrodzie zazwyczaj
uktady nieregularne. W tym przypadku wszelkie przejawy symetrii czy rownego rytmu
sg postrzegane jako wynik dziatalno$ci cziowieka, czyli cos$ sztucznego.

3.3.2. Naturalistyczne rozmieszczenie elementéw

Poszukujgc zwigzkdw natury ze sztukg i architekturg, odnajdujemy wiele struktur
poddajacych sie matematycznemu opisowi. *”* Najpopularniejsza jest zasada ztotego
podziatu. Wspdtczesnie odkrywa sie fascynujgce konstrukcije fraktali.

“"2 Ching 1996, s. 320
" Fizyka poszukuje wcigz coraz doktadniejszych wzoréw matematycznych, ktére bylyby w stanie
opisa¢ ztozonos¢ zjawisk przyrody. Wzory takie zapewne istniejg, cho¢ trudno oczekiwaé, by byly
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Filozofowie, artysci i architekci starozytnosci zauwazali, ze pewna proporcja
daje wieksze odczucie przyjemnosci widoku niz inne i ta tendencja utrzymuje sie
nadal.*”* Odkrywali jg w proporcjach ciata cziowieka, proporcjach elementéw ro$lin
czy zwierzat. Nazwano jg ziotg proporcjg lub zlotym podziatlem. Szczegdlnie
w architekturze entuzjasci ztotego podziatu popadali czesto w mitomanie. Wydaje
sie, ze wtasciwie kazdg proporcje mozna odkry¢ w kazdej rzeczy, kwestig jest tylko
czas i determinacja. Dowodem na swiadome wykorzystanie ztotej proporcji moze by¢
jedynie szkic z zastosowang konstrukcjg geometryczng, a to zdarza sie jednak
niezwykle rzadko. Euklides w tomie VI dzieta ,Elementy” umiescit pierwszg
w dziejach definicje "ztotej proporciji" jako ,podziatu skrajnego i $redniego”.*”> Okreslit
ja w sposob nastepujgcy: stosunek dtuzszej czesci odcinka do krotszej ma sie tak,
jak stosunek catego odcinka do jego dtuzszej czesci M/m = (M+m)/M.

M/2 Ryc. 29. ,Zloty prostokat’. Przy M=1, m=0,618033988...,
: M/m = @
X /I Fig. 29.”A golden rectangle”, with M=1, m=0.618033988...,
M ‘\'. /l M/m = (p
M k.M ]

Ryc. 30. Pentagram w swej strukturze  Ryc. 31. Kwiaty  rozchodnika  (Sedum

zawiera elementy ztotego podziatu. acre) z duzg doktadnoscig oddajg

(za: Murphy 2005, s. 143) AC/EC = proporcje  ziotego  podziatu

EC/DC =DC/ED = ¢ Zwigzanego z konstrukcjg
Fig. 30. A pentagram in its structure pentagramu

contains elements of the golden  Fig. 31. The golden proportion of the

proportion. (after Murphy 2005, p. pentagram structure is rendered

143) AC/EC = EC/DC = DC/ED = ¢ faithfully by the flowers of a gold-

moss stonecrop (Sedum acre)

proste. ,Leibniz by powiedziat, ze gdyby nie bylo matematycznych struktur, nie bytoby nic” [Heller
2008, s. 204]. Istnieje porzadek we wszechs$wiecie, bez ktérego nie moégtby on istniec.

4" Doswiadczenia Michaela Godkewitscha z Uniwersytetu Toronto z roku 1974 zdajg sie przeczy¢
preferencjom dla ztotego prostokata. Znowu prace Chrisa McManus’a z 1980 roku zdajg sie mocniej
potwierdza¢ preferencje dla zlotego prostokgta, ale wskazujg na zbieznos¢ procentu preferencii
dla prostokgtéw o zblizonych proporcjach — 1,5; 1,6; 1,7. [Livio, 2003, s. 180-182]

" Livio, 2003, s. 78, por.: [Ghyka, 2006, s. 41]
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Proporcja ztotego podziatu jest matematycznie Scista i okresla sie jg najczesciej
greckg literg ¢, stad ¢ = 1,618033.... Podstawowg konstrukcjg zwigzang ze ztotym
podziatem jest trojkat o bokach 1;2; v/5. Podobng konstrukcje tworzy tak zwany ,ztoty
prostokat” (ryc. 29). Sg réwniez konstrukcje zwigzane ze ztotym podziatem, a oparte
na okregu (ryc. 30). Mozna sie ich dopatrywa¢ w antycznej architekturze. Bywajg tez
zauwazalne w budowie kwiatéw (ryc. 31). Natura nie tyle uktada swe elementy
wediug zasad ziotego podziatu, co raczej pozwala go odnajdywa¢ w swych
wytworach. Doswiadczamy tego na poziomie archetypow, co znaczy, ze z reguty
nie odbywa sie to w sposéb swiadomy. Dopiero pewna doza wysitku i wyobrazni
pozwala nam wskaza¢ miejsca z bardziej wyraznym potwierdzeniem tej zasady,
cho¢ nigdy w sposob jednoznaczny. Jak to mowit Michat Heller na uroczystosci
zwigzanej z przyznaniem mu Doktoratu Honoris Causa Uniwersytetu Jagiellonskiego
w 2009 roku - przyroda zawsze pozostawia pewien margines na przypadek;
margines ten nie jest ani za duzy, ani za maty; jest sciSle okreSlony. Zapewnia to
istnienie gatunkow w $cisle okreslonych granicach zmiennosci. Ten margines
przypadku sprawia, ze proporcje ztotego podziatu w naturze zdajg sie zbliza¢ do jego
matematycznego wymiaru, lecz nigdy nie osiggajg petni zgodnosci. A przyroda uczy
nas, wcigz odstaniajgc coraz to nowe konstrukcje o wyjgtkowych parametrach
wytrzymatosci, ze zauwazany w niej przypadek i chaos*’® to tylko pozory
rzeczywistosci. W kazdym prawdziwym dziele sztuki, zdaniem J. Ruskina, istnieje
pierwiastek matematyczny dajgcy poczatek kategorii piekna i pierwiastek natury
organicznej, dajacy poczatek kategorii zywotnosci.*”” Pewnie dlatego tak wiele
zauwazamy analogii pomiedzy przyrodg a $rodowiskiem zbudowanym, czyli
zrealizowanym zgodnie z projektem.

Leonardo z Pizy zwany Fibonacci (1175-1250), cho¢ w swoich dzietach
nie odnosit sie bezposrednio do pojecia ziotej proporcji, przyczynit sie wybitnie
do rozwoju jej teorii. Zastynat jako autor ciagu Fibonacciego®®, pierwszego
rekurencyjnego*’® ciggu w europejskiej matematyce.**® Cigg ten stat sie podstawg
jednej z najciekawszych konstrukcji geometrycznych zwigzanych ze ziotym
podziatem - tak zwanej ,spirali Fibonacciego”. Cigg Fibonacciego jest ciggiem liczb
naturalnych zwanych liczbami Fibonacciego okreslonymi rekurencyjnie w sposéb
nastepujgcy: xo=0; X1=1; Xp=Xp+1+Xn, dla n =2 2. Poczgtkowe wartosci tego ciggu
to: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21,... llustracja geometryczng tego ciggu jest spirala,
ktéra powstaje z kolejnych przeksztatcen ,ztotego prostokata” (ryc. 40). Proporcje
stosowane w architekturze nieczesto wykorzystujg ztoty podziat, aczkolwiek niemal

476 Rozumiany jako nieporzadek

" Makowska 2008, s. 235, por.: [H. Read: O pochodzeniu formy w sztuce. PIW, Warszawa 1973]
"8 Kudrewicz 2007, s. 70. Leonardo z Pizy zwany Fibonacci opracowat swéj ciag liczb w 1202 r.
Stosunek dowolnej liczby tego ciggu do poprzedniej daje przyblizenie liczby ¢ = 1,618033... .
Im wieksze weZmiemy liczby, tym wieksza bedzie doktadno$¢ przyblizenia. Fn/Fn-1 — ¢ przy n — 00.
Wiasno$¢ ta zostata opisana przez Johannesa Keplera w 1611 roku. [Livio, 2003, s. 101]

o Cigg rekurencyjny powstaje w ten sposdb, ze kazda kolejna liczba ciggu jest wynikiem
przeksztatcenia poprzednich, zgodnie z okreslonym odwzorowaniem.
*9 Livio, 2003, s. 97
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zawsze sg proporcjami opartymi na pierwszych liczbach ciggu Fibonacciego. Forma
spirali jest jedng z najczesciej spotykanych w przyrodzie. Prezentujg jg muszle,
rozwijajgce sie pastoralne pedy paproci, spiralnie zbiegajgce sie ku srodkowi nasiona
stonecznika, spiralnie zbiegajgce sie czesci kwiatostanow baldaszkowatych, a nawet
ksztatty galaktyk spiralnych (ryc. 32). Tu, gdzie plan budowy organizmu ma wpityw
bezposredni, taka forma bywa czesta.

Ryc. 32. Poszczegdlne baldaszki zbiegajg
sie  spiralnie  wokot  Srodka
kwiatostanu. Réwniez kwiaty
w baldaszkach krgzg po spirali.
Wszystko przenika jednak pewien
margines przypadku

Fig. 32. The individual umbels gather
spirally around the centre of the
inflorescence. Also, the flowers in
the umbels go around the spiral.
And yet everything seems to be
accidental

Ukfad kolejnych lisci na todydze, nazywany phyllotaxis, charakteryzuje pewien
kat obrotu, zwany dywergencja.*®* Pewng powtarzalno$¢ w uktadzie pedéw zauwazyt
juz Teofrast (371-286 p.n.e.). Jednak wiasciwe badania nad tym zjawiskiem
zapoczatkowat w 1754 roku szwajcarski przyrodnik Charles Bonnet (1720-1793).
Wyzszy ped bywa czesto obrécony o % obrotu (180°), np. u traw, u buka, leszczyny
i turzyc jest to 1/3 (120°), u jabtoni, rozy, brzozy i brzoskwini 2/5 (144°), u gruszy,
astrow i kapusty 3/8 obrotu (135°). Wszystkie cyfry tworzgce wymienione proporcje
sg liczbami ciggu Fibonacciego*®?, oddalonymi od siebie o dwie pozycje. Bracia
August i Louis Bravais odkryli w 1835 roku, ze kolejne liscie ananasa wyrastajg
z przesunieciem o kgt 137,5°. Kat ten, wraz ze swym dopetnieniem - czyli 222,5°,
dajg zioty podziat kata petnego.*®® Kat 137,5° jest czasem nazywany ,zlotym katem”.
Udowodniono, ze przy takim kacie przesuniecia uzyskuje sie maksymalne
upakowanie nasion u stonecznika.*®® Kazde inne spowodowatoby pojawienie sie
niewypetnionych przestrzeni. Udowodniono tez, Zze taki kat obrotu zapewnia
maksymalny dostep do $wiatta dla lisci lezacych na réznych wysokosciach.
Dowiedzione jest réwniez, ze wspomniany rozktad elementéw zachowuje minimalng
energie uktadu i maksymalne wykorzystanie przestrzeni.*®

81 Ulistnienie, czyli filotaksja to sposéb utozenia lisci na fodydze, odznacza sie regularnoscig i jest

charakterystyczny dla gatunku. Moze by¢ okdtkowe lub spiralne. [Encyklopedia biologiczna t. XI.
s. 177-178]

*®2 | ivio, 2003, s. 109

* Tamze, s. 111-112

*® Tamze, s. 112-113

*® Tamze, s. 115, s. 220
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Naturalne zbiorowiska roslinne cechujg sie typowym skfadem gatunkowym,
uzupetnionym lokalnie w rézny sposéb. Wystepuje tu zawsze zréznicowanie
rozmieszczenia roslin zalezne gtownie od dostepu Swiatta, ekspansywnosci roslin,
miejscowych roznic  wilgotnosci, zyznosci i spoistosci gleby. Pozorna
przypadkowos¢ jest tu wypadkowg wielu uwarunkowan. W praktyce projektowej
uwzglednia sie kilka zasadniczych, pozostawiajgc reszte naturalnym procesom.
Dla kompozycji naturalistycznej wazne jest rozmieszczenie elementow, sprawiajgce
wrazenie naturalnej ,przypadkowosci’. Rozmieszczenie takie mozna uzyskaé
bazujgc na wrazliwosci i zmysle plastycznym projektanta. Czasem uzyskuje sie to
rzucajgc garsc cebulek za siebie. Tak sadzi sie np. cebulki krokuséw, by uzyskac
podobienstwo do swobodnego rozkfadu roslin na gorskiej tgce. Mozliwe jest takze
przyjecie za wzor konstrukcji geometrycznych, starajgcych sie nasladowac dzieta
natury. Jedng z nich jest wiasnie spirala Fibonacciego. Nie jest mozliwe Sciste
dopasowanie takiej konstrukcji do rzeczywistej sytuacji, wzietej z natury. Jednak
uzycie jej do rozmieszczenia elementow projektowanych daje daleko posuniete
ztudzenie przypadkowosci. Podobnie inne konstrukcje zwigzane ze ztotym podziatem
mogg dawaé podobny efekt, jednak przy jednoczesnych zabiegach burzgcych
zbytnie ukierunkowanie i nadmierne uporzgdkowanie. Takim zabiegiem moze tu byé
wyciecie fragmentu kompozycji. Moze to byC rekurencyjne powielenie ukfadu
Z natozeniem na kompozycje rytmu modulowanego ztotym podziatem i jednoczesnie
krzywg rozktadu normalnego Gaussa w zasiegu jej granic. Dla przyrody typowym
zjawiskiem jest wiasnie taka superpozycja schematow.

Ryc. 33. Jednolita bordiura z malw (Malva Ryc. 34. Zréznicowana  bordiura  wzdtuz

sp.). Osiedle Lanxmeer w Culem- Sciany budynku. Osiedle GWL
borgu, Holandia Terrein w Amsterdamie, Holandia

Fig. 33. A homogeneous border of mallows Fig. 34. A diverse border along a building
(Malva sp.). The Lanxmeer Housing wall. The GWL Terrein Housing
Estate, Culemborg, Holland Estate, Amsterdam, Holland
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Nawet najprostsze uktady linearne oparte na rekurencyjnym powielaniu
proporcji ztotego podziatu dajg wrazenie swobody i to juz nawet przy trzecim stopniu
iteracji (ryc. 35, ryc. 36). Zréznicowanie wielkosci elementow zaleznie od stopnia
iteracji wzmacnia czytelnos¢ rytmiki uktadu, zacierajgc wrazenie przypadkowosci.
Korekta proporcji elementow moze daé efekt zréwnowazenia kompozycji.
Przy odpowiednim tle elementy tak zaprojektowane dajg mozliwos¢ tworzenia
ciekawych naturalistycznych bordiur (ryc. 33, ryc. 34). Taki ukfad linearny
nie wystepuje w prézni, ma swoje sagsiedztwo, ktére czasem jest jednolitym ttem,
czesciej jednak jest powierzchnig zréznicowang, o okreslonych akcentach. Wazac
elementy obiektu i tta, uzyska sie miedzy nimi ptynne przejscie. Preben Jacobsen
podaje przyktady modularnych siatek nasadzen, ktére dzieki wprowadzeniu falistych

linii i przesunieciu wzgledem siebie zacierajg wrazenie regularno$ci.“®®

Ryc. 35. Ciag rekurencyjny budowany na uktadzie

X n linearnym ztotego podziatu.
Stopnie podziatu: a - pierwszy, b - drugi, ¢ -
® —@ —&+ a trzeci. Rytmicznos¢: d - wrazenie przypad-
. * | kowoséci, e - pojawienie sie rytmu przy
H wzmocnieniu pierwszych dwoch stopni,
oo oo o o0 b f- zrdznicowanie poszczegdlnych stopni,
g - spotegowanie zrdéznicowania wewnatrz
stopni, przy jednoczesnym ich zrdznico-

| N .. S || S, waniu miedzy sobg
Fig. 35. A recurrent sequence built on a linear
cer mese s aes mesm oae mess arrangement of the golden proportion.
The division degrees: a - first, b - second,
D c -third. The regularity: d - seemingly
accidental, e - a rhythm appearing with the
 CEREC ISR S Bl e sa RS el strengthening of the first two degrees,

f - differentiation of the degrees,
g - intensifying the differentiation within the
degrees together with differentiating them
with each other

'o-'---- 'o-. .-o.o-. o0 g

O ile linearny ciag rekurencyjny zbudujemy
na krzywej, a obiekty rozrzucimy wazgc je
wzgledem osi, wynikiem bedzie dwuwy-

S = p miarowa kompozycja naturalistyczna
| _ Fig. 36. A naturalistic two-dimensional composition
iy ]| will be obtained if a linear recurrent
e o L TR R N sequence is built along a curve line, and
e i @ the objects to be scattered are weighed
| . . against the axis
. "' '0.. ’ . .0'0
¢ - ¢ d

8¢ jacobsen 1994, s. 56
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Rozmieszczenie elementow kompozycji w punktach zaznaczonych na spirali
z ryc. 37 daje wrazenie pewnego, skomplikowanego uporzgdkowania w uktadzie
dwuwymiarowym (ryc. 38, ryc. 39). Natozenie na taki uktad dodatkowych punktéw,
zgodnie z przyjetym rekurencyjnym przeksztatceniem zaciera w pewnym stopniu
wyrazistos¢ uporzgdkowania. Jezeli zatozy¢ wprowadzenie w takie przeksztatcenie
elementu przypadku polegajgcego na dowolnym obrocie ktoregos z elementow
w kazdym przeksztatceniu, czytelno$¢ uporzgdkowania zostanie juz znacznie
bardziej zatarta. Podobnie stanie sie, gdy zatozymy usuniecie jakiegos elementu w
kazdym przeksztatceniu. Rowniez wyciecie pewnego fragmentu, powstajgcej w
opisany sposob struktury lub natozenie na opisany cigg przeksztatceh pewnego
rytmu, podnosi wrazenie przypadkowosci.
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Ryc. 37. Jezeli na koncu tuku w kazdym

Fig. 37.

kolejnym kwadracie spirali
Fibonacciego ustawimy punkt,
otrzymamy czytelng geometrycz-
ng strukture

A legible geometric structure will
be obtained if a point is placed in
each successive square of the
Fibonacci Spiral

Ryc. 38. Jezeli pomiedzy koncem tuku

Fig. 38.

Ryc. 39.

Fig. 39.

w kazdym kolejnym kwadracie
a odpowiednig przekatng spirali
rozepniemy geometryczng struk-
ture z ryc. 37 w odpowiedniej
skali, otrzymamy strukture reku-
rencyjng

A recurrent structure will be
obtained if the geometric structure
from Fig. 37, put in the proper
scale, is spread between the end
of the arc in each successive
square and the appropriate
diagonal line of the spiral

Jezeli z ryc. 38 usuniemy linie
konstrukcji spirali Fibonacciego
otrzymamy zbior punktéw roz-
rzuconych  pozornie  zupetnie
przypadkowo

If the structure lines of the
Fibonacci spiral in Fig. 38. are
removed, one will obtain a set of
points dispersed seemingly by
chance

Takie graficzne przeksztatcenia mogg by¢ kontynuowane dowolnie diugo.
Prowadzi to prosto do struktur fraktalnych - do ztudzenia imitujgcych przypadkowosc¢
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typowg dla przyrody (ryc. 40). W architekturze taka dwuwymiarowa przypadkowosé
pojawia sie zwykle w fakturach elewacji obiektéw.*®” Odnajdziemy ja na przyktad
w Casa Batllo Gaudiego. W strukturze konstrukcyjnej regularna sieC¢ stupow
0 pozornie przypadkowej grubosci, jak w projekcie Palm Bay Seafront Hotel Rema
Koolhaasa, ma wiele z tej zasady, tworzgc ciekawg przestrzen.

Rozpatrujgc wzory zachowujgce wizualng przypadkowos¢ rozmieszczenia
na ptaszczyznie dwuwymiarowej, mozna dostrzec, ze istniejg gestsze zgrupowania
punktéw i przestrzenie bardziej puste. Odlegtosci miedzy wiekszymi i mniejszymi
zgrupowaniami sg przewaznie rozne. Brak tu symetrii i czytelnego rytmu.

Ryc. 40. Rozrzucone ,przypadkowo” kepy
traw. Efekt podkresla zréznico-
wanie gatunkow

Fig. 40. Clusters of grass dispersed “by
chance”. The effect is emphasised
by the differentiation of species

Zgrupowania drzew, ktore nie powstaty w sposéb celowy, w wyniku narzuconego
przez cztowieka planu, przewaznie zachowujg wspomniang wizualng przypadkowosc¢
rozmieszczenia. Brak ingerencji ludzkiej sprzyja rowniez zréznicowaniu wielkosci
poszczegdlnych drzew i to nawet w przypadku, gdy zgrupowanie tworzg drzewa
jednego gatunku. Pojawiajg sie tu wiec uktady tréjwymiarowe. Przy obrzezach
laséw, gdzie zroznicowanie gatunkowe jest wieksze, roznice wielkosci
poszczegolnych drzew i wysokich krzewow sg najwieksze.

Zbytnie zroznicowanie gatunkowe, narzucone przez projektanta, lub zbytnia
jednolitos¢, moggca wynika¢é z zastosowania materialu w jednym wieku
i 0 pochodzeniu od pojedynczej rosliny rozmnazanej wegetatywnie, dajg mocne
wrazenie sztuczno$ci.

Ryc. 41. Chaos dachéw w  centrum
Budapesztu (Wegry). Cechy
uporzadkowania  widoczne  s3g
dopiero na dwuwymiarowym planie
miasta

Fig. 41. A chaos of roofs in the centre of
Budapest (Hungary). It is on the
twodimensional city plan that the
features of order are perceived

87 por. Moussavi i Kubo 2008
135



Podobnie w architekturze i urbanistyce zbyt duza jednolitos¢ form, a co za tym
idzie petna przewidywalnos¢ uktadu - nuzy. Réwniez nadmierne zrdéznicowanie,
bez wydobycia akcentéw na osiach widokowych stwarza wrazenie bataganu
(ryc. 41). Rozmieszczenie i zréznicowanie budynkéw, ktére uniemozliwia odczytanie
zasady ich uktadu, przy ograniczonej liczbie obiektow, daje wrazenie barwnosci,
bujnosci, zaskoczenia. Gdy jednak iloS¢ obiektow zaczyna wymuszac¢ logike
rozmieszczenia, zwigzang z funkcjonalnoscig, wtedy przyrodnicza chaotycznosé
musi ustgpi¢ geometrii. Takie uczytelnienie organicznej zabudowy jest znane
z Paryza, gdzie Hausman przecigt organiczne miasto prostymi bulwarami. W pionie
narzucono tu jednak konkretng wysokos¢ budynkow, ktora sprawia, ze Paryz
widziany z géry wydaje sie by¢ rodzajem btekithego dywanu. Biekitnego - bo dachy
z reguty majg szaro-niebieski kolor.

Piekno ztotej proporcji i ciggu Fibonacciego zawtadneto Le Corbusierem
do tego stopnia, ze zdecydowat, by zawrze¢ je w systemie harmonii odnoszgcej sie
do skali czlowieka. System ten, zwany Modulorem,**® wykorzystuje w sposéb
jednoznaczny zitoty podziat, jako zrédto wielkosci ergonomicznych. Propozycja ta
zyskata pewne uznanie w $rodowisku nie tylko architektéw.*® Nieco wcze$niej od
Le Corbusiera entuzjastyczne poszukiwania ztotego podziatu w proporcjach ciata
prowadzit Adolf Zeising.”® Buckminster Fuller jest tworcg pierwszej koputy
geodezyjnej, ktéra powstata w Dearborn (Michigan) w roku 1953.%* Kopuly takie
sg wzorowane na wystepujgcych w przyrodzie powtokach jednokomorkowcéw.
Te natomiast majg bezposredni zwigzek z brytami platonskimi i konstrukcjg ztotego
podziatlu. Sg takie, bo formy te tworzg najmniejsze napiecia w powiokach
i na krawedziach, przy zachowaniu najwiekszych powierzchni czy objeto$ci. Fuller
stosowat w swoich koputach szesciokaty, ktérych nie ma jednak w brytach
platonskich. Jednakowe szescioboki foremne mogg utworzy¢ powierzchnie styczng
do sfery jedynie przy wstawieniu pomiedzy nie foremnych pieciobokdéw
lub umiejetnym ich znieksztatceniu. W praktyce projektowej czesto ztoty podziat jest
zastepowany przez prostg proporcje 1/3, 2/3 lub 5/8.*% Zaréwno w naturze,
jak i w architekturze zawsze istnieje margines niedoktadnosci stuzgcy dopasowaniu
elementow. Dlatego poza matematykg przewaznie nie mozna wskazaé idealnej
proporcji ztotego podziatu. Pewne podobienstwa trudno jest tez traktowac
jako prawdy dowiedzione. Wydaje sie jednak, ze im bardziej proporcje sg bliskie

%8 | jvio, 2003, s. 175, por.: [Le Corbusier, Le Modulor. 1948; Le Corbusier, Modulor 1l. 1955]

%9 Albert Einstein stwierdzit w licie do Le Corbusiera, Zze ,Jest to skala proporcji, ktéra czyni zto
trudnym a dobro tatwym”. [Livio 2003, s. 175]. Jencks pisze, ze w Jednostce Marsylskiej Le Corbusier
osiggnat ten sam efekt i tymi samymi s$rodkami co budowniczowie Partenonu. Réwnowaga,
funkcjonalnosé, prostota, godnos¢ i sita wyrazu wynikajg tu z zastosowanych proporcji. [Jencks 1982,
s. 151-152]

49 Zeising A., Neue Lehre von den Proportionen des menschlichen Kérpers. 1854

*°1 Ballenstedt, 2000, s. 519-520

492 Z6rawski podaje wiele réznych proporcji, opartych na liczbach catkowitych, ktére byty uznawane za
istotne dla wrazenia piekna, a byly tylko odlegle lub wcale niezwigzane ze ztotym podziatem.
[Zorawski 1973, s. 151]. Ching podaje typowe proporcje wnetrz w budownictwie japonskim,
wynikajgce z wielokrotnosci maty tatami. Sa to: 1:1, 1:2, 2:3, 3:4, 4:5. Sama tatami ma proporcje 1:2,
co determinuje sposdb ich utozenia w prostokat. [Ching 1996, s. 307]
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temu ideatowi, tym wiecej ludzi uwaza je za piekne. Na plan dalszy odchodzi wiec
problem, czy ztoty podziat pojawit sie w strukturze przypadkiem, czy tez stanowit
Swiadomy punkt wyjscia dla tworzonej kompozycji.

Zasady ztotego podziatu nie sg jedynie tworem wyobrazni artystow, lecz raczej
przeczuciem pewnych zasad, ktore odkrywa nauka. Wszystkie organizmy zywe
posiadajg zakodowane w swych informacjach genetycznych plany budowy. Carlowi
Woese, drogg analizy budowy rybosomowego RNA, udato sie wykazac zbieznosci
takich plandw u pozornie odlegtych organizméw*®3. Poniewaz istniejg plany budowy
organizmow, muszg istnie¢ rowniez konstrukcje matematyczne, ktore je opisuja.
Rzeczywiscie wspoétczesne modele ,natury” nauka wywodzi z konstrukgji
matematycznych. Poszukiwaniem takich konstrukcji zajmujg sie miedzy innymi
tworcy fraktali.*®* Fraktale sg obiektami geometrycznymi, a wiasciwie konstrukcjami
matematycznymi powstajgcymi w sposob rekurencyjny, ktére charakteryzujg sie
szczegdlnymi cechami*®®. Na podstawie niektorych z nich mozna budowaé formy
geometryczne tudzgco przypominajgce te, znane z przyrody. Geometria tych form
bywa niestychanie skomplikowana.

B 5 as
s 8% 1 AW

Ryc. 42. W zalezno$ci od przyjetych warunkéw i iloSci przeksztatcen atraktor tego samego
planu budowy moze wyglgda¢ zupetnie inaczej. a - plan budowy, b - atraktor
wyjsciowy, c - atraktor ze zmiang skali wszystkich elementéw, d - atraktor przy
zwiekszeniu skali elementu K (wygenerowano przy pomocy programu GCFrakt)

Fig. 42. An attractor of the same construction plan may look completely different depending
on the stated terms and the quantity of transformations. a - the construction plan,
b - the basic attractor, c - the attractor with a changed scale of all the elements, d -
the attractor with an enlarged scale of the K-element (generated with use of the
GCFrakt program)

a WSRO c d

W matematycznej konstrukciji fraktali wazny jest efekt finalny, tak zwany atraktor.
Jest to forma geometryczna skupiajgca punkty stanowigce obraz wyniku kolejnych
iteracji zatozonej funkcji. Punkty na wykresie sg tu przyciggane w przeciwienstwie
do obszaréw, gdzie znajdujg sie repelenty, odpychajgce punkty od siebie.
W przyrodzie, zgodnie z planem budowy, nastepuje wzrost roslin i zwierzat. Odbywa
sie on w sposob ciggty. W konstrukcjach fraktali nie jest to warunek obowigzujgcy.
Czesto nie jest nawet mozliwy do zrealizowania, mimo ze atraktor jest tudzgco

93 Schlegel H., 2003, s. 116

494 Peitgen i in. 2002

% Fraktal, zwany krzywag Helge’a von Kocha, w Zadnym punkcie nie ma stycznej [Kudrewicz, 2007
s.12], a np. okrgg posiada je w kazdym punkcie; fraktal, zwany tréjkgtem Sierpinskiego, ma pole
réwne 0; fraktal, zwany ggbka Mengera, mimo istnienia w przestrzeni trojwymiarowej ma objetos¢
réwng 0 [Kudrewicz, 2007, s. 56].
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podobny np. do formy roslinnej, to jego poszczegodlne czesci powstajg w kolejnosci,
ktdra nie zachowuje ciggtosci rozwoju organizmu, jaki przypominajg. Dla uzyskanej
formy fraktala istotne sg zadane warunki i ilo§¢ zrealizowanych iteracji (ryc. 42).

To, ze w naturze realizacja planow budowy nie prowadzi do powstawania wcigz
jednakowych struktur, wynika z jednej strony Zz niewyobrazalnej ilosci
wspotdziatajgcych czynnikdéw, z drugiej strony z zasady losowej zmiennosci,
jaka opisuje teoria chaosu. Teoria chaosu dowodzi wiec, ze zawsze, od pewnego
momentu realizacji planu budowy, stopieh skomplikowania form nabiera cech
chaotycznych i przestaje byé w znacznym stopniu przewidywalny*®®. Natura broni sie
przed chaosem zasadg doboru naturalnego i pewng, generatywng rozrzutnoscia.
Brak przewidywalnosci nie jest jednak wynikiem braku swoistego porzadku
w procesie. Chaos jest pewnym wysoko zorganizowanym uporzgdkowaniem, a brak
moznosci rozpoznania go wynika z utomnosci narzedzi, jakich ludzkos¢ do tego
uzywa. Mozna rzecz uprosci¢ i zatozyC zupetne zagubienie sie cziowieka
w strukturach chaosu, jak to robi Koolhaas méwigc, ze "jedyng uprawniong relacja,
jaka moze tgczy¢ architektdéw i przedmiot chaosu, jest to, by zajgé wtasciwe miejsce
w armii tych, ktérzy oddajg sie obronie przed nim i polec.”**’ Jedng z zasadniczych
cech fraktali jest widoczna samopowtarzalno$¢, to znaczy ze przeksztatcenie
dowolnie matej czesci danego zbioru, zgodnie z odwzorowaniem z — z2 + C
(gdzie c jest liczbg sprzezong), daje réwniez podzbiér danego zbioru, tyle ze
wiekszy. Mozna to porownac z oglgdaniem tego zbioru przez lupe. Obraz uzyskany
w lupach o dowolnych ogniskowych bedzie wcigz podobny, cho¢ nie taki sam.
Pojawia sie tu zadziwiajgce zjawisko jakby wariacji tego samego ksztattu. Benoit
Mandelbrot przyréwnuje go do tematu przewodniego i jego wariacji jak w muzyce*.
Mozna podrézowa¢ po jego elementach, zagtebia¢ sie w jego detale i wcigz
odkrywacé nowe obrazy, cate Swiaty ksztattow i koloréw.

To, co stanowi istote naturalistycznej kompozycji, wytania sie ze sposobu
rozktadu podobnych fragmentéw zbioru na obrazie fraktala. Dotyczy to zaréwno
poszczegodlnych ksztattow w obrazie atraktora, jak i samych punktow w procesie
rysowania  atraktora, ktdére pojawiajg sie na ekranie komputera w sposéb
wydawatoby sie przypadkowy (rys. 43). Ten, wydawatoby sie zupetny chaos,
jest jednak generowany matematycznie. Doktadnie taki sam efekt wida¢ na tace
ukwieconej zawilcami lub rozktadzie lisci w koronie buka (ryc. 44). Nie ma tu zbytnich
zageszczehn. Wszystko konkuruje o miejsce do zycia, ale z dopuszczalnym
dystansem. Uktad taki zapewnia optymalne wykorzystanie przestrzeni i mozliwie
rowny dostep do $wiatta. Trudno jest nam tu znalezé takie same struktury.
Samopodobieinstwo form fraktalnych to wiasnie zasada méwigca, ze formy
powstajgce w Kkolejnych iteracjach nie muszg by¢ identyczne, lecz wiasnie jak
w przyrodzie sg jedynie podobne. Okazuje sie tez, ze jezeli zatozymy odpowiednie

49w publikacji Peitgena i in. zasada ta przybiera nastepujgce brzmienie: chaos pojawia sie wtedy,

gdy propagacja btedu, rozumiana jako sygnat ewoluujgcy w czasie, ro$nie do wielkosci tego samego
rzedu co sygnat oryginalny [Peitgen i in. 2002, s. 18].

7 Koolhaas 1995, s. 969

498 Peitgen i in. 2002, s. 471
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parametry dla planu budowy fraktala, otrzymamy réwniez punkty charakterystyczne
dla spirali Fibonacciago, co wigze ze sobg pozorny chaos naturalnego rozproszenia
roslin czy rozmieszczenia ich elementéw z konstrukcjg fraktali i ztotym podziatem.*%°

* e ST
j_',rxf;,-f__}:c“: Ryc. 43. Calo$¢ obrazu fraktala zwanego ,smokiem" nasyca sie
s, #-{-\ PR stopniowo i w sposob zréwnowazony (wygenerowano
~ e L4 za pomocg programu GCFrakt)

Mg?‘; é Fig. 43. The saturation of the whole picture of “the dragon” fractal is
f"f.f'q:'v:):n."-_-;:-,‘ gradual and balanced (generated with use of the GCFrakt
; .:?‘:3. H:.j{?}; program)

. Rozmieszczenie lisci buka na
gateziach

. The arrangement of beech leaves

on the branches

Rozwazajgc warunki, w jakich pojawiajg sie tendencje naturalistyczne, mozna
stwierdzi¢, Zze sprzyja im che¢ oddania przyrodzie pewnego zakresu wiadzy
nad przestrzenig, do ktorej ksztattowania cztowiek zwykle rosci sobie prawo. Autorzy
.,38ranic chaosu” te przemozng chec¢ inzynierow do prostowania i upraszczania
geometrii projektowanych uktadéw nazywajg, za L.O. Chua, trwonieniem szansy
zmierzenia sie z rzeczywistoscig®®. Nalezy tu podkresli¢, ze rzeczywistoscig piekna.
Mimo wszystko zawsze prosciej jest posadzi¢ drzewa tej samej odmiany na siatce
ortogonalnej, niz zastanawia¢ sie nad uzyciem roznych roslin i ich celowag
konfiguracjg przestrzenng. Andrzej Lorenz zwraca uwage na zmiane paradygmatu
dotyczacego chaosu, jaka dokonata sie na poczatku XXI wieku. Obecnie przyjmuje
sie, ze ,chaos stanowi konieczne podstawy kreatywnos$ci tworzgcej kompleksowy tad
wyzszego rzedu”.®®* Dynamiczne systemy naturalne cechuje fraktalnos¢
o0 charakterze chaotycznym. Geometria fraktalna sformutowana przez Benoit
Mandelbrota jest nowym jezykiem matematyki, ktéry pozwala doktadniej opisywac
fenomeny przyrodnicze.

9 Parametry uzyte przez autora dla przeksztalcenia fraktala zwanego "smokiem" w programie
GCFract - dla elementu A: Srodek x= -0,1, y = 0.5, Skala x=60%, Skala y=60%, kat obrotu x= 270°,
kadt obrotu y= 270°.

0 Jednak chaos reprezentuje jedynie wierzchotek majestatycznej gory lodowej, albowiem pod
powierzchnig kryjg sie duzo wspanialsze struktury o niewiarygodnej ztozonosci, geometryczny labirynt
niekonczacych sie splotéw oraz surrealistyczny krajobraz czarujgcego piekna. Opokg tych terendw
lokalnych i globalnych bifurkacji jest wszechobecna nieliniowos$¢, niegdys bezmysinie linearyzowana
przez inzynierow i innych adeptéw nauk Scistych, ktérzy tym samym trwonili swg jedyng szanse
zmierzenia sie z rzeczywistoscig.” - stowa Leona O.Chua z 1991 roku. [Peitgen i in. 2002, s. 308]

%% | orenz 2005, s. 86
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3.3.3. Modyfikatory formy przyrodniczej

Wszystkie obiekty w przyrodzie posiadajg wtasciwg sobie wielkos¢. Jej wymiar
nie jest obiektywny. Zalezy od dystansu do obiektu. Wraz ze zmiang odlegtosci
czy kata widzenia, zmieniajg sie proporcje poszczegdlnych elementéw i ich
wzajemne relacje. Wrazenia te potegujg kontrasty barwy i $wiattocienia (ryc. 45).

Ryc. 45. To, co jest akcentem 2z danego dystansu, po zwiekszeniu odlegtosci od
obserwatora staje sie jednym z elementdw grupy lub czescig sktadowa tta. Kolejne
oddalenie moze powodowac powstanie akcentu w zupetnie innej skali

Fig. 45. What is accented from a given distance becomes an element of the group or part
of the background when viewed from a larger distance. Extending the distance
may cause a quite different scale of the accent formation

Zielen jest dynamiczna, zmienna w czasie. Zmiennos$¢ proporcji jest naturalna.
Rosliny rosng w réznym tempie, z rézng sitg wzrostu. Zalezy ona od zyznosci
i wilgotnosci podtoza oraz dostepu do Swiatta. Czynniki te mozna regulowac,
ale przewidywanie zmian struktury przestrzennej grupy zieleni w czasie
moze byc tylko przyblizone.

Ryc. 46. W warunkach pogorszonej widocznosci obiekty obserwowane stajg sie ptaskie,
tracg kolory, znikajg z pola widzenia. To swiatto wydobywa je i uplastycznia

Fig. 46. When the visibility is worse, the objects observed become flat, lose their colours,
and disappear from the field of vision. It is due to the light that they become
emphasised and prominent
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Swiatto punktowe wydobywa akcenty. Daje mozliwo$¢ maskowania elementéw,
kreowania akcentéw jasnych i ciemnych. Swiatto samg grag cieni i jasnosci tworzy
akcenty. W o$wietleniu sztucznym zrédta $wiatta wymagajg hierarchii.”%
Wydobywajg wtedy z obiektu péttony. Pojedyncze Swiatto punktowe rozbija obiekt
na elementy jasne i ciemne, przeksztatcajgc jego forme. Swiatto skupione daje tez
wrazenie kameralnosci lub zamkniecia.’® Swiatlo rozproszone lub mgta rozmywaijg
kontury, sptaszczajgc widok (ryc. 46). Podswietlenie jedynie dolnych partii pni drzew
i runa wokot daje efekt oderwania drzew od ziemi, ale wymaga to ciemnego tta.
Szczegdlne efekty uzyskuje sie wykorzystujgc sciany budowli jako tto dla grup zieleni
lub odwrotnie — ustawiajgc forme architektoniczng, lub rzezbiarskg na tle wysokiej
zieleni i w odpowiedni sposob je podswietlajgc. Cien pomniejsza wnetrza optycznie,
jasno$é je powieksza. Swiatto stoneczne, bedac w ruchu, tworzy dynamiczne uktady
akcentéw. Cienie rzucane sg postrzegane jako znacznie mocniejsze niz cienie
wtasne.”® Te wiasne sg traktowane jako oczywisty przymiot obiektu. Te rzucane
mogg tworzy¢ formy niezalezne od obiektu, jaki je rzuca. Dotyczy to zaréwno
ksztattu, jak i wielkosci. Linie cieni rzucanych przez pnie drzew stajg sie niezaleznymi
elementami faktury terenu. Trudno panowa¢ nad Swiattem dziennym, jest kaprysne
i zmienne. Mozliwe jest jednak projektowanie efektow w zieleni, majgc na wzgledzie
konkretng pore dnia i roku, a co za tym idzie odpowiedni kat i kierunek padania
promieni stonecznych.’® Wymaga to jednak formowania rozwijajacych sie roslin lub
zaakceptowania przemijalnosci efektu. Kontrast barwy wzmacnia wyrazistos¢
kompozycji. Najsilniejsze kontrasty barwne wystepujg wiosng - w czasie kwitnienia
wiekszosci roslin, i w czasie jesieni, kiedy to przebarwiajg sie liscie wiekszosci drzew
i krzewow. Zima to silne kontrasty bieli i czerni, ale tez na tle bieli zielen roslin
zimozielonych, pomaranczowe pnie sosen, purpurowe pedy wikliny czy zétte wierzby
biatej. Piekne wzory dajg mchy i porosty na powierzchni skat, szczegolnie gdy sg
przykryte warstwg przejrzystego lodu. Kontrast zalezy rowniez od pory dnia. Rano,
gdy stohce jest nisko, kolory sg wyrazne, chtodne. Do potudnia kolory stajg sie
cieplejsze, ale kontrasty malejg. Mimo ze w potudnie kontrast swiatta i cienia jest
najwiekszy, to jednak zielen wydaje sie temu nie ulega¢. Promienie stoneczne,
padajgc pionowo, z géry, nie wydobywajg ksztattdow w sposdb efektowny. Wieczorem
barwy nabierajg ciepta, powracajg plastyczne cienie i kontrasty. Latem, niezaleznie
od oswietlenia, szczegdlnego wyrazu nabierajg brzeziny, gdzie pnie drzew potyskuja
jaskrawg bielg. ,Zestawienie bryt i pustek w mocnych kontrastach prowadzi do
powstania dziet, ktére lezg na peryferiach architektury, blizej sztuki teatru, a czasem
rzezby.””® Swiadome uzyskanie takiego efektu w kompozycji zieleni dowodzi
artyzmu projektanta.

Dla formy w przyrodzie istotne znaczenie ma barwa. Potrafi ona w sposob
zasadniczy zmieni¢ sposob postrzegania obiektu. Charakteryzuje sie tonem

92 Arnheim 1978, s. 317

93 Rasmussen 1999, s. 209-212
04 Arnheim 1978, s. 318

%05 Twarowski 1970

°0% pasmussen 1999, s. 81
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(zwanym potocznie kolorem), jasnoscig i nasyceniem. SzczegOlnie w fotografii
przyrodniczej ujawniajg sie te roznice, zaleznie od pory dnia, zachmurzenia, wptywu
deszczu, mgly. Swiatto dzienne, przechodzgc przez mase lisci, staje sie zielone,
czasem turkusowe, a czasem zottawe, zaleznie od koloru listowia. Swiatto odbite od
wody ma rowniez rézny kolor, zalezny od barwy wody i nieba. Kolor cienia czy
Swiatto odbite to modyfikatory delikatne. Ulegajg bezposredniemu Swiattu
stonecznemu, tracgc swoj istotny wptyw.

Ryc. 47. Plama w barwach zimnych jest
mniej wyrazna niz w barwach
b cieptych
Fig. 47. A patch in cool colours is less
distinct than one in warm colours

Elementy naturalne bywajg oswietlane réwniez Swiattem sztucznym. Jego barwa
zalezy w zdecydowanej mierze od woli projektanta. Kolory roslin mogg by¢ przez to
dowolnie modyfikowane i uzyskiwa¢ fantazyjne tonacje. Akcent oswietlony $wiattem
stonecznym - o wysyconych barwach, na tle pogrgzonym w cieniu lub zbudowanym
z barw zimnych jest wyrazniejszy niz ,zimna” plama na cieptym tle (ryc. 47). Kontrast
L<emperatury” barwy jest waznym zabiegiem twoérczym. ,Z jakiego$ powodu ciepto
kolorbw w pomieszczeniu ma kolosalne znaczenie dla naszego poczucia komfortu
lub dyskomfortu.”®” Kolory ciepte dajg wrazenie bliskosci, a zimne oddalajg.’*® Kolor
nigdy nie jest taki sam. ,Niepodobna scisle i jednoznacznie méwi¢ o kolorze takim,
jakim jest on rzeczywiscie’; kolor zawsze zalezy od kontekstu.””® Zmieszanie
koloréw komplementarnych w réwnej proporcji daje szaros¢. Takg samg szaros$c¢
moze dawaé kompozycja zlozona z kwiatéw o kolorach komplementarnych.®*°
Korzystniej wygladajg kompozycije o przynajmniej lekko przetamanej
komplementarnosci, uzyskanej domieszaniem barwy biatej, trzeciego lub dalszych
koloréw. Kolory przeciwstawne wzmacniajg kontrasty, zblizone je redukujg.’** Mozna
zgodnie z tymi zasadami ksztattowa¢ kompozycje roslin runa dla uzyskania efektu
jednolitosci lub mozaikowatosci, majgc jednak na wzgledzie pewien okreslony aspekt
sezonowy.

%7 Alexander, 2008, s. 1163
°% Ballestar i Vigue 2008, s. 18. O zachodzie zasada ta ulega odwréceniu [Stownik terminologiczny...].
%% Arnheim 1978, s. 346
>10 Kolory komplementarne pojawiajg sie w ludzkim systemie nerwowym po przesunieciu wzroku
Egza plame danej barwy [Tamze, s. 344]

Ballestar, Vigue 2008, s. 20
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Kazdy obiekt okreslonej barwy istnieje jako centrum i ulega intensyfikaciji
poprzez oddziatywanie innych centrow.>*? Barwa jako centrum, zdaniem Alexandra,
zyskuje na ocenie poprzez zastosowanie jedenastu cech:

e Hierarchia - rozne kolory muszg wystepowaé w kompozycji w réznych ilosciach, jasna hierarchia
pdl barwnych na obrazie wytwarza ,wewnetrzne Swiatto”, jeden kolor musi zwg(ll(ée dominowad,
w dobrej kompozycji dwa kolory bardzo rzadko zajmujg takg samg powierzchnie.

o Kolory tworzg swiatto wspdlnie — przez swoje sasiedztwo rozswietlajg sie wzajemnie, dotyczy to
szczegdblnie kolorow komplementarnych i zblizonych do nich, niebieski rozswietla Zzoity
i pomaranczowy, czerwony — zielony, pomaranczowy i purpurowy, fiolet - r6z i biel, czern — brgz
i niebieski.

o Kontrast cienia i $wiatla — umozliwia dostrzeganie cech w réznych warunkach o$wietlenia, jezeli
zdjecie czarnobiate barwnego obiektu zachowuje wysoki walor estetyczny, wtedy obiekt widziany
w kolorze z pewnoscig bedzie posiada¢ jeszcze wyzszy walor.

e Zmiennos¢ dopasowania — oznacza uwazne wigzanie elementow obiektu poprzez
rozmieszczanie punktow koloru danego obiektu w obszarach innego koloru. Dwa pfaty réznigcych
sie od siebie roslin uzyskajg wieksze zwigzanie, gdy bedg posiada¢ drobne domieszki tych
drugich. Dzieki temu kolory dominujgce w obu ptatach zyskajg na $wietlistosci.

e Granice i linie wilosowe - intensyfikacja barwy jest najwieksza na krawedzi koloréw,
by zintensyfikowa¢ barwy obiektéw, nalezy nadawa¢ im wyrazne granice miedzy kolorami.

e Sekwencja par kolorow zwigzanych — kolory wzmacniajg swdj blask parami, tworzgc sekwencje
tych par w procesie percepcji. Wpierw widzimy najmocniej zréznicowane dwa kolory — pierwszy
i drugi, poézniej zwracamy uwage na drugi i trzeci, trzeci i czwarty itd. W kompozyciji zieleni mozna
to osiggna¢ réznicujgc wielkosé czy mase obiektow okreslonych koloréw.

¢ Rodziny koloréw — by uzyska¢ wewnetrzne Swiatto obrazu, nalezy stosowaé miekkie przejscia
barw przy krawedziach je rozdzielajgcych, efekt taki daje uwzglednienie wzajemnego $wiecenia
obiektéw na siebie kolorami, jakie te obiekty posiadajg. Mozna to poréwnaé do stosowania jednej
palety barwnej dla catego obrazu. Przyroda sama utrzymuje swe elementy w zgodnej tonacji,
a kontrasty barwne sg tagodzone przez rzeczywiste odbicia swiatta od wszystkich obiektow i ich
delikatne mieszanie w najblizszym sagsiedztwie.

e Zmiennos¢ koloru — wewnetrzne $wiatto daje réwniez zroznicowanie barwne konkretnego koloru,
delikatne przejscia barwne, zréznicowanie, zywo$¢ plam barwnych danego koloru. W przyrodzie
warunki oswietlenia z réznych stron sg zwykle rézne, co wraz ze zréznicowanym sgsiedztwem
przyczynia sie do ozywiania kolorow.

e Intensywnos¢ i czystos¢ pojedynczego koloru — pewne obiekty lub obszary mogg petni¢ role
istotnego akcentu dzieki intensywnosci i czystosci swej barwy. Mimo iz odcinajg sie od reszty
kompozycji, wydajg sie wzmacnia¢ jej integralnos¢. Czasem wiasciwy efekt moze dac tez petna
separacja barw na obrazie. W kompozyciji zieleni taki efekt daje duzy kwiat lub krzew, czy drzewo
obsypane gesto kwiatami.

e Przyémiony potysk — swoisty pozytywny efekt podnoszgcy walor dzieta moze wynikaé
ze stonowania barw jaskrawych lub zastosowania barw przetamanych. W naturze poruszajgcy
bywa widok fgki z drobnymi kwiatami tworzgcymi subtelne smugi barwne na tle zieleni, lub widok
drobnych kwiatéw na tle starego muru.

o Kolor zalezy od geometrii — struktura geometryczna sprzyja intensyfikacji lub ujednoliceniu barwy.
Konkretne, czytelne ksztatty wydajg sie utatwia¢ widzenie ich barwy jako bardziej jednolitej, mimo
lokalnego zréznicowania tonoéw. Czesciowo okryta cieniem korona kwitngcej jabtoni jest
postrzegana dos¢ wyraznie jako obiekt okreslonej barwy.

Czesto to, czy zwrdcimy uwage na jakis obiekt, zalezy od jego sasiedztwa.
Obiekty o rozbudowanej formie sg wyrazniejsze na stonowanym tle niz obiekty
proste na tle o bogatej fakturze. Powielenie elementu ostabia jego jednostkowg site,

°12 Alexander 2004, s. 173
3 Tamze, s. 175-176
4 Tamze, s. 180
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tworzagc jednoczesnie element o wiekszej masie i wiekszym wspolnym dziataniu
w grupie, ale wymagajgcym wiekszego tta (ryc. 48). Element stanowigcy akcent petni
taka funkcje jedynie wtedy, gdy posiada wokot siebie uspokojone tto. Dodawanie
dalszych akcentow prowadzi do utraty przez nie funkcji, szczegodlnie gdy konkurencja
miedzy nimi nie prowadzi do wyraznego zroznicowania ich wagi. Rosliny
w przyrodzie tworzg wyrazne grupy albo rozproszone stanowiska. W efekcie
obserwujemy jeden wyjgtkowy obiekt jako akcent, grupe odcinajgcg sie od tia,
stanowigcg réwniez akcent w wiekszej skali lub barwne tto.

Ryc. 48. Nagromadzenie elementéw jest
tak wielkie jak ich konkuren-
cyjnos¢. Brak tu elementéw
wyrézniajgcych sie i tta, dlatego
cato$¢ robi wrazenie rozma-
zanej, pfaskiej mieszaniny.
Moze stanowi¢ akcent jako
pewna catos¢ w wiekszej skali

Fig. 48. The accumulation of the
elements is as great as their
competitiveness. Without any
distinct elements or the
background, the whole com-
position gives the impression of
a blurred, flat mixture. It may,
however, in a larger scale form
an accent as a whole

3.3.4. Struktura formalna naturalnych zbiorowisk roslinnych

Naturalno$¢ elementéw zieleni kojarzy sie powszechnie ze swobodg, dzikoscig,
brakiem ingerencji cztowieka. Sg to ich cechy pozytywne. Mozna jednak wymienié¢
réwniez wiele cech odbieranych negatywnie - przypadkowosé, nieuporzadkowanie,
brak pielegnacji, cien, wilgoé, zageszczenie, brak poczucia bezpieczenstwa.
Przyroda rzadzi sie prawami, ktore nierzadko zaskakujg. To, co wydaje sie bycC
zbiegiem okolicznosci, jest nim faktycznie, tyle ze nie ma tu czesto mowy o prostym
przypadku. Oczywiscie to, ze takie, a nie inne nasiona przyniosg ze sobg zwierzeta,
pozornie wydaje sie dzietem przypadku. Przy gtebszym zastanowieniu zauwazamy
jednak, ze zwierzeta te preferujg tereny o podobnych cechach, poszukujgc znanego
sobie pozywienia, schronienia czy legowiska. Warunki srodowiskowe determinujg
w znacznym stopniu mozliwos¢ rozwoju roslin. Wzajemna konkurencja sprawia,
ze wygrywajg gatunki najlepiej przystosowane, wiec sitg rzeczy podobne siedliska
posiadajg podobng roslinnos¢. W przyrodzie ten porzgdek uwidacznia sie
naturalnymi zbiorowiskami roslinnymi, czyli pewnym typowym sktadem gatunkowym
wystepujgcym na wiasciwym sobie siedlisku®'®. Szczegdlnym przypadkiem

*5 Zbiorowiska naturalne — kazde zgrupowanie roslin wystepujgce w przyrodzie, ktérego skiad

gatunkowy jest zgodny z naturalnymi warunkami siedliska, a wiec powstajgce na drodze naturalnego
obsiewu z gatunkéw rodzimych. [Szweykowscy 1993, s. 728]. Fitosocjologowie wyrdzniajg w Polsce
59 lesnych zespotéw roslinnych i jednostek réwnorzednych. Lesnicy klasyfikujg ekosystemy lesne
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zbiorowiska jest zespdt roslinny.>*® Nasladowanie w kompozycji roslinnej

charakterystycznych cech estetycznych tych zbiorowisk nazywa sie naturalizmem
formalnym. Ze wzgledéw ekologicznych wazne jest, by w doborze roslin dla zatozen
naturalistycznych korzystaé ze zrédet charakteryzujgcych zbiorowiska naturalne,®’
ale przede wszystkim bazowac na biezgcych analizach przyrodniczych dotyczgcych
lokalnego sktadu roslinnosci i tendenciji, jakie przejawiajg.

Naturalne zbiorowiska roslinne, poza cechami ekologicznymi, posiadajg rowniez
swoOj szczegolny wyraz estetyczny. Mozna go rozpatrywaé pod katem
charakterystycznych cech plastycznych typowych dla niego roslin, zwartosci
i pietrowosci drzewostanu, zwartosci i réznorodnosci runa, pokrycia terenu
roslinnoscig, listowiem, igliwiem, odkrycia powierzchni gruntu (odkryte gleby, piaski,
inny materiat skalny), udziatu powierzchni wéd, stopnia zacienienia terenu, koloru,
zmiennosci aspektow w czasie. Zespot roslinny posiada sScisle okreslony typ
roslinnosci, co zapewnia mu bardzo charakterystyczny profil estetyczny.>*®

Tworzenie modeli naturalnych zbiorowisk moze reprezentowa¢ dwa podejscia,
nawigzujace do dwdch platonskich rodzajéw nasladownictwa,*'® dazyé do mozliwie
wiernego nasladownictwa, czyli do podobizny — ikony, lub do podobienstwa
formalnego, zludnego w swej naturalnosci, czyli do zludnych wyglagdow -
fantazmatéw. Podziat taki nigdy nie bedzie jednoznaczny, tym niemniej ,ikony
zbiorowisk” bedg wigzaé¢ sie z odpowiednim przygotowaniem podtoza i doborem
roslin mozliwie wiernym bioréznorodnosci, ,fantazmaty zbiorowisk” natomiast bedg
czerpa¢ z estetyki naturalistycznej, ignorujgc czesto w sposéb znaczny wiernos¢
naturze przez tgczenie roslin z roznych kontynentow.

tegi wystepujg w dolinach duzych rzek i na terenach o znacznej wilgotnosci.
Mimo Ze sg to miejsca czesto bardzo malownicze, zwykle nie nadajg sie
pod zabudowe. Sg to przewaznie tereny zalewowe. Réwniez ich mikroklimat nie jest
dla cztowieka korzystny. Przy zapewnieniu odpowiedniego nastonecznienia
i przewietrzania mogg jednak stanowi¢ bardzo warto$ciowy element parkéw
krajobrazowych. teg jesionowo-olszowy (Circaeo-Alnetum) wystepuje w dolinach
niewielkich ciekow wodnych lub terenach zrédliskowych. Dominuje tu olsza czarna.
Towarzyszg jej w niewielkich ilosciach jesiony wynioste, jawory, brzozy omszone,
olsze szare, czasem $wierki pospolite, w podszycie bzy, czeremcha, kruszyna,
trzmielina zwyczajna.

Zwarcie koron siega 70-90%. Drzewostan jest wielopietrowy, z bogatg warstwg
krzewow. Wystepuje tu bujne runo. Niestety, czeste sg tu pokrzywy,
a ucigzliwe owady wystepujg masowo. tegi wczesng wiosng sg bardzo Swietliste.

nieco inaczej, przyjmujgc za podstawe typy siedliskowe laséw. Wyrézniajg ich 36. [Grzywacz 2009,
s. 11]
*16 Zespot roslinny — jednostka klasyfikacji florystycznej o Scisle zdefiniowanym typie roslinnosci,
skfadzie gatunkowym i cechach ekologicznych. [Szweykowscy 1993, s. 729].

" Na przyktad: Szafer i Zarzycki 1972; Matuszkiewicz W. 2008; Matuszkiewicz J.M. 2005;
Puchniarski 2004
*18 Matuszkiewicz W. 2008; Matuszkiewicz J.M. 2005; Szafer i Zarzycki 1972; Wika 1999, sg réwniez
Elcgzycje prezentujgce estetyke lasow w sposéb bardzo poetycki [Marszatek 2008]

Hudzik 2005, s. 66
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Zielen jest zywa, a w runie dominujg kwiaty zétte, biate, fioletowo-niebieskie. Na
potudniu Polski wystepujg tu czesto kaczyhce, a wokét pierwiosnki i zawilce. Pnie
olszy wydajg sie by¢ szaro-fioletowe (ryc. 49, ryc. 50). Latem teg stopniowo traci
réznorodno$¢ barwng. Poddaje sie dominacji zieleni. Wiele roslin wiosennych traci
liscie.

Ryc. 49. Charakterystyczne sg tu proste pnie
olszy (Alnus glutinosa), gesta
warstwa podszytu i runa

Fig. 49. Its characteristic features are the

straight trunks of alders (Alnus

glutinosa) and a dense layer of the
undergrowth

Y __f*l

Ryc. 51. Jesienig powierzchnie zdomino-
wane przez turzyce drzgczkowatg

(Carex brizoides) tworzg fale
zmieniajgce barwe z zielonej do
bezowe;j

Fig. 51. In the autumn, the areas dominated
by the quaking grass sedge (Carex
brizoides) look like waves changing
colours from green to beige

" Xa

2 o UB

Ryc. 50. Schemat kompozyciji tegu z ryc. 49
Fig. 50. A scheme of the riverine wood
composition from Fig. 49

Ryc. 52.teg zbudowany przy osiedlu
Greenwich Millenium Village
w Londynie

Fig. 52. The riverine wood created by
Greenwich Millenium Village,
London

Poczatkowo bfekit wsrdd runa mogg zapewniac ptaty niezapominajek, a z6t¢ —
jaskry. Przestrzennie dominujg smukte, proste pnie olszy, zielony podszyt lub takiez
wysokie runo. Szczegdlnie atrakcyjnie mogg wygladac faliscie sie poktadajgce pedy
turzycy drzgczkowatej (tzw. morskiej trawy, ryc. 51). Jesienig zielen runa zaczynajg
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poczatkowo barwi¢ plamy opadajgcych lisci, ptowiejgce beze i brgzy owocostanéw
i pedéw roslin zielnych. Powierzchnie, z ktdrych zniknety geofity®?°, wygladajg jak
grunty pozbawione roslinnosci. Runo zaczyna stopniowo przebarwia¢ sie na zoétto-
bezowo. Liscie olszy opadajg bladozielone. Zbiorowiska wzorowane na fegach
buduje sie nad zbiornikami wodnymi (ryc. 52).

Grady sg lasami o wyraznej dwupoziomowosci warstwy drzew. Wyzszy poziom
tworzg deby, lipy i w domieszce jesiony. W nizszym o kilka metrow poziomie
dominujg graby i klony. Warstwa krzewow jest zréznicowana, lecz nie osigga duzego
zwarcia w zwigzku ze znacznym zacienieniem. Wystepujg tu najczesciej: leszczyna,
trzmieliny, deren Swidwa, kalina i suchodrzew.

Ryc. 53. Charakterystyczne w grgdzie sg Ryc. 54. Schemat kompozycji gradu z ryc.

pnie drzew, wyrazna warstwa 53
krzewow i runo tworzgce zréznico- Fig. 54. A scheme of the oak-hornbeam
wane ptaty forest composition from Fig. 53

Fig. 53. The typical features of the oak-
hornbeam forest are the tree trunks,
the clearly visible shrub level and

the undergrowth divided into

different patches

- —

Ryc. 55. Wiosng grady sg swietliste, a ich runa

Ryc. 56. Jesienig na tle zielonego

runo jest w petni kwitnienia

Fig. 55.In the spring, the oak-hornbeam
forest is full of sunshine and its
undergrowth is in full bloom

520

pojawiajg sie zbétkngce pedy koko-
ryczki (Polygonatum multiflorum)

In the autumn, the undergrowth is
spotted with the yellow shoots of the

Fig. 56.

Solomon's-seal
tum multiflorum)

plants (Polygona-

Rosliny zimujgce w postaci cebul, bulw lub ktgczy [Wika 1999, s. 74]
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Skfad runa zalezy od lokalnej postaci zbiorowiska, to zas jest uzaleznione
od wilgotnosci i zyznosci gruntu. W zwigzku z tym grady charakteryzuje duza
réznorodnos¢ form odpowiadajgca danym zespotom, podzespotom i facjom (ryc. 53,
ryc. 54). Wiosng, przed rozwojem lisci drzew, grady sg stoneczne i w tym czasie
najbujniej kwitnie runo (ryc. 55). Szczegdlnie atrakcyjne aspekty barwne
czy fakturowe dajg wiosng kokorycze, zawilce, ziarnoptony, fiotki, konwalie
i konwalijki, dominuje wtedy biel, z&t¢ i btekit kwiatow na tle soczystej zieleni,
pod koniec maja czosnki niedzwiedzie tworzg czasem bujny, zielony kozuch
z wieloma kolistymi biatymi kwiatostanami; latem dominujg turzyce, gajowiec zotty,
podagrycznik i pszeniec gajowy o réznych odcieniach zieleni; jesienig, na tle zieleni
runa wyrozniajg sie przebarwiajgce sie na biato-bezowo wysokie liscie kokoryczy,
stopniowo dochodzi do tego zo6f¢ i bez opadajgcych lisci drzew (ryc. 56). Bywajg tez
powierzchnie zdominowane przez geofity, ktére jesienig ukazujg odkryty grunt.
Rosliny runa wystepuja zwykle ptatami, ktére tworzg wyrazne faktury. Bujnosc
roslinnosci zalezy gtownie od warunkéw glebowych, ktére potrafig sie czasem
zmienia¢ co pare metrow. Zwykle penetracja wzrokowa jest tu dosé duza,
cho¢ we fragmentach mocniej doswietlonych, np. na skraju lasu, krzewy i podrost
drzew moze znacznie przestoni¢ widok.

Kwasna buczyna nizowa (Luzulo pilosae-Fagetum) jest zespotem wystepujgcym
na terenie laséw Murckowskich w Katowicach®?. Charakteryzuje sie dominacjg
bukéw i niewielkim udziatem debu bezszyputkowego i grabu. Drzewostan jest
gtéwnie jednopietrowy. Wczesna wiosna w tej buczynie jest petna swiatta. Drobne,
jaskrawozielone liscie bukéw kontrastujg wyraznie z btekitem nieba i ciemnym
wnetrzem lasu. Warstwa lisci pokrywajgca teren przybiera w stoncu kolor bezowy.
Charakterystyczne dla runa sg - konwalijka dwulistna, kosmatka owlosiona
i szczawik zajeczy. Rzadko rozrzucone ptaty szczawika tworzg zielone plamy,
zakwitajg wczesnie na biato, co rozjasnia runo. Konwalijki dajg podobne wrazenie,
tylko ich liscie i kwiaty rozwijajg sie pozniej, za to pachng intensywnie (ryc. 57,
ryc. 58). Latem zmienia sie niewiele, poza potmrokiem skrywajgcym wnetrze lasu.
Warstwa koron pozostaje do jesieni ciemnozielona. Szare pnie bukéw srebrzg sie
w miejscach, gdzie stonce przedziera sie przez okap lasu. W warstwie lisci Scielgcej
sie po dnie lasu dominuje kolor pomaranczowo-brgzowy.

Jesienig w warstwie koron dominuje kolor zywozielony z lisémi stopniowo
przebarwiajgcymi sie na pomaranczowo. Szare pnie bukow tworzg proste, pionowe
linie, ktdére potegujg wrazenie odlegtosci, znajdujgc sie na rdznej gtebokosci
perspektywy. Runo jest tu zwykle ubogie, cho¢ w zyznych buczynach bogatsze.
Wiele jego roslin to geofity tracace liscie juz latem. Na powierzchni terenu Scieli sie
wiec gtownie gruba warstwa opadtych, brgzowych lisci. Rosliny zielne jedynie
w miejscach lepiej doswietlonych tworzg plamy zieleni w$réd panujgcego tu brgzu.
Kwasne buczyny nizowe sg wiec w znacznym stopniu jednolite plastycznie. Dajg
trwaty, stabilny efekt estetyczny, przewidywalny we wspdlnej kompozyciji
z elementami budowlanymi. Las ten umozliwia gtebokg penetracje wzrokowa,

2 Wika, 1999, s. 82-84
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zapewniajgc znaczne poczucie bezpieczenstwa. Buczyny zyzne i buczyna
storczykowa majg bogate runo z wieloma geofitami, tworzgcymi wczesng wiosng
zroznicowane fakturowo ptaty. Zatozenie lasu w tym charakterze wymaga
wspotpracy geobotanika i doboru roslinnosci typowej dla danej lokalizacji
i odpowiedniego dostosowania gleby. Dla zapewnienia ciekawego efektu
plastycznego istotne jest, by fragmenty buczyny doswietli¢ (ryc. 59, ryc. 60). Wtedy
mozna uzyskac bardziej zréznicowane runo i zwigzang z tym mozaike kolorystyczno-
fakturowag. Nalezy przy tym pamieta¢, ze pnie starych bukéw Zle tolerujg

bezposrednie nastonecznienie.
jlisi !|| '

Ryc. 57. Kwasna buczyna nizowa (Luzulo Ryc.58. Schemat kompozycji  buczyny

pilosa-Fagetum), podioga lasu zryc. 57
tworzy tu charakterystyczng fakture  Fig. 58. A scheme of the beech forest
Fig. 57. In the lowland acid beech forest composition from Fig. 57

(Luzulo pilosa-Fagetum), the forest
floor makes a characteristic texture

Ryc. 59. Zyzna buczyna sudecka (Dentario  Ryc. 60. Jesienig krajobraz zaczyna tongé

enneaphyllidis-Fagetum) wiosng w kolorach pomaranczowych
Fig. 59. The fertile beech forest (Dentario Fig. 60. In autumn, the landscape is
enneaphyllidis-Fagetum) in spring smothered in different orange tones

Bory sg zbiorowiskami z dominacjg drzew iglastych. Dla wyzszych partii gor
charakterystyczne sg bory swierkowe. Sg to geste i ciemne lasy, ktérych warstwe
drzew budujg zimozielone swierki o suchych dolnych gateziach, w warstwie krzewow
i podrostu, w miejscach bardziej stonecznych pojawiajg sie czasem jarzebiny.
Kolorystyka tych laséw jest dos¢ jednolita przez caty rok. Warstwa runa jest zalezna

149



od podzespotu. Moze tu dominowac¢ borowka czarna — wtedy ma kolor zywozielony,
jasniejszy wiosng, tworzacy gesty kozuch przy ziemi. Jesienig krzewy boréwki gubig
liscie i runo staje sie azurowe, tracgc na wrazeniu gestosci. Gdy w runie dominuje
trzcinnik, jego kolor juz latem przechodzi z zieleni w beze. W podzespole z wietlicg —
paprocig, runo wydaje sie luzniejsze, z rytmicznymi pidéropuszami paproci,
ktore jesienig zmieniajg kolor z zielonego na rudo-bezowy.

Ryc. 61. W borach jodtowo-$swierkowych Ryc. 62. Jesienia w  borach jodtowo-

(Abieti-Piceetum) dominuje latem Swierkowych (Abieti-Piceetum)
ciemna szaro$¢ pni zaczynajg dominowa¢ barwnie
Fig. 61.In summer, the fir-spruce forests gatunki stanowigce domieszke
(Abieti-Piceetum) are dominated Fig. 62. In autumn, the fir-spruce forests
by dark grey tree-trunks (Abieti-Piceetum) are colour-

dominated by minor species
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Ryc. 63. Bory sosnowe (Dicrano-Pinion) Ryc. 64. Schemat kompozycji boru z ryc. 63
majg charakterystyczng kolorystyke. Fig. 64. A scheme of the pine forest
Btekit nieba, ciemna zielen koron, composition from Fig. 63
pnie pomarahnczowo-fioletowe
i oliwkowo-zielone runo
Fig. 63. The pine forests (Dicrano-Pinion)
have special colours: blue sky, deep
green crowns, orange and violet
trunks, and olive green undergrowth

n
\

Czasem zageszczenie drzew jest tak duze, ze brak tu zupetnie runa. Typowe
dla Beskidéw sg tez bory jodtowo-$wiekowe z udziatem bukdéw, jawordw i jarzebiny.
Sg nieco bardziej Swietliste niz bory sSwierkowe. Zapewniajg lepszg penetracje
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wzrokowa, czesto brakuje w nich podrostu i warstwy krzewow. W runie wystepuje
boréwka, paprocie, trawy i szczawik zajeczy (ryc. 61, ryc. 62). Najwiecej Swiatta
stonecznego majg bory sosnowe (ryc. 63, ryc. 64). Ich zespoty bagienne
czy wilgotne sg trudne do penetracji i nie nadajg sie jako sgsiedztwo zabudowy.
Sosna pospolita, rodzima w Polsce, ma pnie koloru pomaranczowo-
ciemnofioletowego. Korony tych drzew sg niemal przez caty rok ciemnozielone. Tylko
wiosng zyskujg troche koloru zéttego dzieki swym kwiatostanom. Dno lasu jest tu
wiosng i latem zielone, jesienig trawy i paprocie nabierajg koloru rudo-bezowego.
Bory nalezg do laséw o najprzyjemniejszym zapachu.

3.4. KOMPOZYCJA ZIELENI NATURALISTYCZNEJ

Rozpoznanie form typowych dla przyrody i struktur formalnych, jakie tworza,
pozwala na okreslenie relacji zieleni naturalistycznej do ogolnych elementéw
kompozycyjnych, okreslenie zbioru cech wyrdzniajgcych kompozycje tego typu
zieleni oraz jej zréznicowanie wzgledem rodzaju tworzywa.

3.4.1. Relacje ogdlne definiujagce kompozycje naturalistyczng

Kompozycja, jak wspomniano wczesniej, jest strukturg uswiadomiona.
Przygladajgc sie pewnemu wycinkowi krajobrazu, mozemy odczuwacC rézne
wrazenia, jakie wywotuje ten widok. Dopiero jednak sSwiadoma analiza jego
elementow i relacji miedzy nimi pozwala okresli¢ jego kompozycje. Kompozycja
wywotuje Swiadome reakcje. Zmusza do zmiany kierunku patrzenia, do korekty
widoku tak, by wytworzy¢ napiecia wizualne odpowiadajgce nastawieniu
obserwatora. Zwykle przyjemno$¢ budzi pewna harmonia kompozycji, jej
zrownowazenie. Czasem wazniejszy od rownowagi okazuje sie by¢ przekaz, ktory
niesie. W przestrzeni kompozycje postrzegamy jako architekture form. Rzadko jest
ona zamknieta statycznie w pewnym kadrze. Czesciej postrzegamy jg w ruchu, ktory
jest atrybutem zycia.

Proste formy kompozycyjne wystepujg w naturze w réznych zestawieniach.
Ich wzajemny uktad i relacje, jakie tworzg, mogg porzadkowaé uktad lub go zacierac.
Zmiana dystansu czy przesuniecie punktu, w ktorym znajduje sie obserwator,
powoduje zmiane relacji elementéw. Mogg one dynamicznie zmienia¢ swoje funkcje
w kompozycji. Zasadnicze relacje pomiedzy elementami kompozycji sg implikowane
przez symetrie, rytm, proporcje, harmonie, eurytmie i dynamike.

Uktad elementéw w przestrzeni moze nosi¢ ceche zwartosci. Zgodnie z teorig
Ashihary graniczng wielkoscig dla zwartosci uktadu jest odlegtos¢ miedzy obiektami
réwna ich wysoko$ci.®?? Jezeli drzewa posadzi sie rzadziej, nie dadzg wrazenia
grupy ani nawet lasu. Uktady bardziej zwarte majg te odlegtos¢ mniejszg, bardziej

%22 Bshm 1998, s. 23, por.: [Y. Ashihara: Exterior space in architecture. New York 1970]
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odrebne — wiekszg. Akcentowanie elementow zlokalizowanych poza elementami
waznymi, jakimi sg: gora, dot, boki i 08, prowadzi do wzmocnienia swobody
kompozycji.

Podstawowym skfadnikiem kompozycji jako uswiadomionej struktury jest tto.
To witasnie na tle rozgrywajg sie relacje elementdow kompozyciji. Brak tta pozbawia
uktad relacji zewnetrznych. Jest ono uktadem odniesienia. Okresla skale kompozyciji.
,Im wiekszy jest kontrast miedzy formg i ttem, tym forma i tto sg lepiej wyjasnione
formalnie.”®* Wielko$é tla jest zalezna od odlegtosci obserwatora i pola jego
widzenia. Przyroda stanowi zwykle tto dla architektury. Architektura o syntetycznych
ksztattach najlepiej wspétgra z bujnoscig i ztozonoscig naturalistycznej zieleni.
O wiele gorzej na takim tle prezentujg sie formy bardzo skomplikowane. Dla takich
obiektow naturalistyczna zielenn znamionuje zaniedbanie i opuszczenie. W przyrodzie
tto jest zwykle dynamiczne (ryc. 65), a tylko czasem statyczne (ryc. 66).

Ryc. 65. Tlo  dynamiczne. Stosunkowo Ryc. 66. Tlo statyczne. Sciana skalna

jednolita $ciana lasu latem, moze stanowi podobne tto dla kep traw
jesienig zmieni¢ sie w obraz gry i mchéw w réznych porach roku.
barw i Swiattocieni Jedynie cienie wprowadzajg tu
Fig. 65. A dynamic background. A wood aspekt dynamiki
wall, highly homogenous in the  Fig. 66. A static background. Rock surface
summer, in the autumn may is a similar background for clusters
transform into a picture of play of of grass and moss in various
colours and light and shade seasons. Only shades introduce

some dynamics

Tio naturalistyczne podlega zmianom sezonowym barwy, faktury, wzoru.
W grupie drzew i krzewow rézne elementy w réznych okresach nasycajg sie barwa.
Podobnie i tgka tworzy rézne aspekty. Tto posiada dominujgcy kolor. Czesto jest to
kolor zielonych lisci czy kwiatow dominujgcego tu gatunku roslin. Rownie czesto
jest to kolor wynikowy, na ktéry sktada sie rozproszona masa drobnych punktow
barwnych. Zbyt duza réznorodnos¢ implikuje zlewanie sie poszczegolnych
elementow w jedno tto, podobnie zbyt jednolity rozktad akcentow - zblizony do rastru.

52 76rawski 1973, s. 119
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Ogrody skalne, gdy sg budowane ze zbyt duzej ilosci roslin, z réwnomiernie
rozrzuconymi kamieniami, ulegajg strukturalnemu rozmyciu. Nabierajg cech
ptaskiego tta. Tto w znacznej mierze jest tez zwigzane z rodzajem wnetrza, w ktorym
rozwija sie kompozycja. Czasem dla akcentéw nie jest wystarczajgce tto z nieba
i trawnika, gdy $ciana jest pstrg mieszaning form. Sciana musi tworzyé w swe;

przestrzeni®** pewien zakres tla. W $cianie jednogatunkowego lasu jest pewna

jednolitos¢, ktorej nie zaburza Swiattocien, cho¢ wydobywa poszczegolne formy
drzew. Rodzajem tta dla wyraznych akcentow jest tez przemilczenie, pustka —
wiasnie jak niebo czy biate tto w kompozycji rysunku tuszem, ktére dopetnia
cato$é.°® Co$ takiego pojawia sie w japonskiej estetyce ,ciszy” — mugon.

Ryc. 67. Akcent staby pojawia sie jako Ryc. 68. Akcent subtelny to akcent staby

element wyrdzniajgcy sie z tta ale stanowigcy  widoczne  skupienie

0 mato kontrastowym kolorze lub elementéw obecnych takze w tle

ksztatcie Fig. 68. A subtle accent is a weak accent
Fig. 67. A weak accent appears as a referring to a distinct cluster of

distinct element in the background elements also present in the

but its colour or shape is of little background

contrast

Ryc. 69. Akcent geometryczny z topdl Ryc. 70. Zroznicowane tto zaciera akcent

o naturalnych pokrojach Fig. 70. Accent is wiped out by too diverse
Fig. 69. A geometrical accent formed with a background

poplars of natural habit

24 Slowo ,przestrzen” jest tu uzyte nieprzypadkowo w kontekscie wydawatoby sie ptaskiej $ciany.

W przyrodzie sciany wnetrz sg zawsze tréjwymiarowe.
%2% Zutawska-Umeda 2006, s. 231
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Akcent jest wyrozniajgcym sie elementem, ktdéry ma znaczgcg wage dla
kompozycji. Akcenty mogg by¢ silne lub stabe (ryc. 67). Dla zaistnienia wymagaijg tta.
Wyrazny akcent z elementow wystepujgcych rowniez w tle nazwano akcentem
subtelnym (ryc. 68). Pojawia sie jako skupienie peddéw lub osobnik o wyrdzniajgcym
sie rozmiarze. Zbyt duza liczba akcentéw degraduje wyrazistoS¢ kompozycji.
Elementy o atrybutach akcentow w duzym nagromadzeniu zlewajg sie ze soba,
tworzgc rodzaj pstrego tta. Wtedy akcentem moze byC wyciszenie, stonowana,
jednolita plama, np. powierzchnia obsadzona jednym gatunkiem roslin.

Akcenty mogg bycC proste i ztozone. Akcent moze by¢ prosty, gdy tworzy go
pojedynczy, jednolity obiekt lub zwarta grupa obiektdow o tej samej formie. Takim
akcentem jest np. kwiat, zwarta grupa roslin tego samego gatunku
czy o wyrdzniajgcej sie z otoczenia fakturze, drzewo o fantazyjnie wyginanych
konarach. Akcentem ztozonym jest grupa obiektow o réznej formie, tworzgca zwarty
element wyrdzniajgcy sie z tta. Moze to by¢ réznogatunkowa grupa roslin, tworzgca
zwartg skupine, miedza porosnigta réznymi krzewami czy roslina o wyrazistych
lisciach i wyr6zniajgcym sie kwiatostanie.

Akcenty w krajobrazie naturalnym mogg by¢ spontaniczne lub antropogeniczne.
Zwykle najwyrazniejsze akcenty sg spotykane w kompozycjach formalnych.
Gdy sg budowane z ro$lin o naturalnych pokrojach, stanowig naturalistyczne akcenty
geometryczne (ryc. 69). Wage akcentu zapewnia wielkos¢ (np. duze liscie), kolor,
ksztatt i konfiguracja otoczenia. Kolor lisci drzew jesienig wysyca sie stopniowo,
wedrujgc po koronie od miejsc bardziej nastonecznionych do bardziej ocienionych.
Czasem ukfad elementow kompozycji naprowadza na pewien punkt czy obiekt,
czynigc go w ten sposob akcentem. Przykladowo, przecinajgce sie linie tworzg takie
akcenty przez naprowadzenie — np. skrzyzowane pnie drzew, ktadka nad potokiem.
Funkcja akcentu w przyrodzie nie jest atrybutem statym. Zwigzana jest z aspektami
sezonowymi, ktére sg chwilowe. W pewnych okresach sie pojawiajg, w innych rosliny
je tworzgce wtapiajg sie w tto (ryc. 70). Wystepuje tu zjawisko nastepstwa akcentow.
Kontrast wydobywajgcy akcenty jest tez uzalezniony od zmiennosci oswietlenia.
Wedrujgce cienie wydobywajg wcigz inne akcenty, ktére sg przez to efemeryczne.
Bez bezposredniego sSwiatta stonecznego $ciana lasu jest monotonna i ptaska.
Akcenty przejmujg w kompozycji naturalistycznej role punktow gtéwnych w ujeciu
Z6rawskiego®®®, czyli miejsc, gdzie forma staje sie bardziej intensywna.
Obiekty budowlane stanowig we wspdlnej kompozycji akcenty silniejsze niz elementy
zieleni. Wynika to z ich zwartosci, geometrycznosci i jednoznacznosci.

Wydaje sie, ze symetria jest czym$ naturalnym w przyrodzie. Mechanizmy
rozwoju wielu organizméw opierajg sie na strukturach symetrycznych. Natura nigdy
jednak nie tworzy idealnej symetrii. Zawsze jest to obraz przyblizony, ale jednak
troche inny. Obiekty sg budowane zgodnie z zapisem w kodzie genetycznym,
lecz zawsze modyfikowane przez warunki rozwoju. Zaden organizm Zzywy
nie doznaje doktadnie tych samych bodzcéw z obu stron poprzez caty czas swego
rozwoju. Dodatkowo, pewne biedy procesu rozwoju zwiekszajg te rdznice.

526 76rawski 1973, s. 67
154



Oczywiscie, czesto nie sg one znaczgco wyrazne i mogg dawacC wrazenie ideatu.
W architekturze z symetrig wigzg sie mocno formy centralne — walce, szesciany.>?’
W naturze brak jest tak kategorycznych form. Sg drzewa i krzewy o regularnych
pokrojach, lecz regularnos¢ ta nigdy nie jest wizualnie doskonata. Pozwala to
na fatwiejsze zespolenie takich obiektéw z otoczeniem. Symetria jest zabiegiem
podkreslajgcym dominacje, panowanie czy podporzgdkowanie. Symetria daje tez
silne wrazenie skonczonosci, a co za tym idzie niezmiennosci. Wstawienie
w swobodny uktad zieleni elementu symetrycznego podkresla jego znaczenie
W Sposob wyjgtkowo zdecydowany.

Uktad lisSci na gatgzce wigzu, gatezie swierka, kwiaty na pedzie kokoryczy,
wszedzie tu sg widoczne rytmy. Sg one efektem wzrostu osobniczego
modyfikowanego kodem genetycznym. Podobne struktury sg budowane zgodnie
z odwzorowaniami rekurencyjnymi i fraktalnymi. Proste rekurencyjne struktury,
takie jak spirala Fibonacciego, zachowujg jednolitos¢ formalng elementéw
budujgcych rytm, w tym przypadku elementow rytmicznie malejgcych i powtarzalnie
poddawanych obrotowi. Rozbudowane struktury fraktalne prezentujg rytmy tworzone
przez elementy podobne, cho¢ nie jednolite. Rytmy budowane jednoczesnie
przez kilka lub wiele okazéw roslin nie sg naturalne. Mogg sie zdarzy¢, lecz jest to
zawsze przypadek i nadinterpretacja. Moga jednak pojawi¢ sie w parku leSnym
jako celowy zabieg kompozycyjny projektanta. Z reguty natura postuguje sie pewnym
rodzajem improwizacji, ktéry moze by¢ odczytywany podobnie jak muzyka jazzowa.
W ten sposéb roznice miedzy sciang budynku i Sciang lasu mozna poréwnac
do réznicy miedzy marszem a jazzowg improwizacjg. W architekturze wrazenie
podobienstwa melodii dajg pierzeje Sredniowiecznych kamieniczek. Czuje sie
ich rytm i konsekwencje, mimo ze kazda moze mie¢ inng szerokosc¢ i okna ustawione
na innej wysokosci. Rytm Nowego Jorku mozna odczué¢ jedynie jadac
samochodem.>® Z takiej perspektywy znaczne podobienstwo i monotonia nabierajg
niemal barokowej finezji. W kreacji przestrzeni parkowej nagromadzenie akcentow
musi  rowniez  odpowiadaC planowanej szybkosSci  przejscia  Sciezka.
Inaczej obudowuje sie Sciezki prowadzone poprzez kolekcje roslin, inaczej
umozliwiajgce szybkie dojscie do waznego obiektu. Migekkos¢ formy roslinnej
usprawiedliwia zmiany rytmu, ktory jest w tym przypadku fatwo akceptowalny.
Nie mozna tego powiedzie¢ o budynku. Zmiany rytmu wyglgdajgce na przypadkowe
albo wygladajg Zle, albo homogenizujg forme elewacji. Ciekawym jednak zabiegiem
bywa naktadanie na siebie dwoch lub kilku rytméw. Stuzy to ozywieniu formy,
a w architekturze pomaga rozmiesci¢ okna na elewacji. Na istotng rzecz zwigzang
z rytmem zwrdcit uwage Rasmussen, stwierdzajgc, ze powtarzanie znanych
wymiarow na réznych gtebokosciach perspektywy tworzy najlepiej iluzje
przestrzeni.°*® Pnie drzew jednego gatunku, pojawiajace sie w réznej odlegtosci
od obserwatora w lesie, dajg wtasnie taki efekt.

*2" Ching 1996, s. 59
%28 Rasmussen 1999, s. 147
*® Tamze, s. 39
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Elementy zieleni wspotistniejg w pewnych proporcjach. Elementy przyrodnicze
podlegajg procesom naturalnym, ktore optymalizujg relacje pomiedzy roslinnoscig
a elementami abiotycznymi. Proporcje wystepowania gatunkéw na danym obszarze
sga wynikiem ich sity sukcesji i przystosowania do danego rodzaju siedliska.
Konkurencja i prawa metapopulacji sprawiajg, ze rosliny tych samych gatunkow
rosng w skupinach réznych wielkosci. Zbiorowiska naturalne, zwigzane z siedliskiem,
majg charakterystyczne proporcje udziatu poszczegdlnych gatunkow — od duzego
zroznicowania zbiorowisk fgkowych i zbiorowisk obrzezy lasow do wyraznej
monotonii na przyktad borow s$wierkowych. Proporcja jest roéwniez widoczna
w relacjach pomiedzy pietrami lasu czy wielkoscig kwiatostanu do wielkosci pedu
wegetatywnego. Nie sg to proporcje jednolite i state. Zalezg od cech gatunkowych,
wieku roslin, warunkow, w jakich przyszio im zy¢. Jedng z wielu proporcji, by¢ moze
najbardziej znana, jest ztoty podziat, ktéry omoéwiono nieco wczesniej.>*® Dobrze
dobrana proporcja daje wrazenie harmonii.

Przyroda ma pewne wzory zachowan, ktore optymalizujg rozwdj roslinnosci.
Pozostawiona sama sobie radzi sobie bardzo dobrze bez ludzkiej ingerenciji.
To, co zostato zbudowane przez cziowieka, nie moze trwa¢ bez ludzkiej opieki.
Albo ginie, albo poddaje sie naporowi przyrody. Nie znaczy to jednak, ze twory
przyrody sg trwate i niezmienne. Trwate i niezmienne sg procesy, a to, co w ich
wyniku powstaje, jest zawsze pewnym etapem. Zmiany klimatyczne, siedliskowe,
wedrowka gatunkéw sprawiajg, ze naturalne zbiorowiska przeksztatcajg sie w inne.
Istnieje wieczny ruch wybierajgcy to, co w danej chwili i miejscu jest najlepsze.
Podgzanie za tym ruchem to dgzenie do harmonii. W modzie tworzonej przez ludzi
zaskoczenie czesto przechodzi w brak harmonii. W przyrodzie zjawiska czasem
zaskakuja, ale sg wynikiem mechanizmdéw tworzacych logiczny cigg zdarzen, a nigdy
osobliwoscig ,z innego $wiata”. Harmonia jest widoczna w przyrodzie w réznych
aspektach. Najtatwiej spostrzec jg w kolorach. Wszystkie elementy zieleni utrzymujg
sie w zblizonych tonacjach. Nie ma tu przypadkéw wyraznych dysonansow. Moga
pojawia¢ sie kwiaty wyraznie jaskrawe, kontrastowe, ale efekt ten zawsze tonuje
ich wielko$¢ czy ilosé. Swiatto stoneczne czy cien modyfikujg tonacje, lecz zawsze
w sposéb ptynny i harmonijny. Mozna te harmonie zburzy¢ za pomocg sztucznego
oswietlenia, wychodzgc jakby ,poza skale”, ale nie jest to juz naturalne. Elementy
zywe wspotistniejg w harmonii, z ktérej nie wymykajg sie nawet obiekty martwe.
Suche drzewo, burzgc harmonie estetyczng, stanowi jednoczesnie siedlisko
organizmow zywigcych sie szczatkami. Prochniejgcy pien z ptaszczem mchoéw,
porostow i grzybdéw jest wyrazem powrotu do petni harmonii. Bywajg wprost
fantastyczne ksztatty kwiatow. Zwykle sg Scisle zwigzane ze sposobem zapylenia
i majg swoje miejsce w szerszym kontekscie ekologicznym. Liscie o rozbudowanych
ksztattach nigdy nie razg swojg formg. Zawsze pojawiajg sie w kontekscie tta, ktore
z nimi wspoétgra. Naturalne skaty wynurzajgce sie ze Scidtki czy masywu lesnego
zachwycajg harmonijnym wpisaniem w otoczenie. Takie samo wrazenie robig nawet
osuwiska i gotoborza w gérach. Nie robi jednak takiego wrazenia wzgorze przeciete

3% por, rozdz. 3.3.2. s. 128
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na wprost autostradg i réwne krawedzie jego zboczy. Kazda regularnos¢ form
w przyrodzie budzi podejrzenia i nadwereza harmonie.

Zgodnie z teorig Platona eurytmia jest to dostosowanie proporcji do potrzeb
widzenia.>®* Nie jest tu istotna idealna geometria obiektu, lecz geometria
dostosowana do widoku obiektu, jego perspektywy tak, by uzyskaC efekt
najpiekniejszy. Dla tego efektu trzeba zwykle odejS¢ od zatozonej proporcji. Jest to
wiasnie ten konieczny margines przypadku, jaki petni tak wazng role w naturze.
Zjawisko eurytmii mozna poréwnaC w przyrodzie do procesOw zwigzanych
z konkurencjg o dostep do $wiatta. Rosliny modyfikujg swoje ksztatty tak,
by zyskaC¢ go jak najwiecej, a to sprawia, ze zwykle tworzg grupe powigzang
wzajemnymi oddziatywaniami.

3.4.2. Zasadnicze cechy wyrézniajace dla kompozycji naturalistycznej

W sztuce ksztattowania przestrzeni do baroku dominowata symetria
i traktowanie elementow zieleni jak obiektéw architektonicznych. Kultura
dalekowschodnia z jej wierzeniami odcisneta swe przemozne pietno na formie
tamtejszych zatozen zieleni. Cechy naturalne roslin i kamieni zyskiwaty tam
znaczenie symboliczne i nie byly zamykane w formach architektonicznych —
kubicznych. Ta, wydawatoby sie, naturalnos¢, jej piekno i urok uwiodty tworcow
parkow krajobrazowych. Stad wytonita sie zrownowazona kompozycja zieleni.
Poczatkowo grupy zieleni byly ksztattowane zgodnie z regutami malarstwa —
w kadrach widzianych z okreslonych punktéw widokowych. Poszczegolne bryty
nawarstwiaty sie, rwnowazgc wokot srodka réwnowagi. Tak jak w wadze szalkowej
— symbolu sprawiedliwosci — poprawnos¢ kompozycji mierzona jest wagg obiektow
lezacych po jej prawej i lewej stronie. Jest to symetria wagi a nie formy. Cho¢ formy
obiektéw majg tu tez swoje znaczenie. Przyktady réwnowagi kompozycyjnej mozna
odnalez¢ w odpowiednio kadrowanych widokach zieleni. Nie jest to jednak wtasnos¢
naturalna i powszechna w przyrodzie. Zrownowazong kompozycje mozna w naturze
odnalezé zawsze, ale trzeba wybra¢ odpowiedni kadr. Ksztaltujgc kompozycje
naturalistyczng, nalezy zatem okresli¢ istotne miejsca obserwacji i zdecydowac,
ktére widoki winny zachowywac¢ szczegodlng réwnowage kompozycyjng. Istotne jest
zachowanie jedno$ci kompozycji w zatozonym kadrze. Zielen komponowana
wystepuje zwykle w potgczeniu z architekturg. Budynki stanowig tu najbardziej
spoiste formy. Spoistos¢ nadaje elementom najwiekszg wage w kompozycji.
Przeniesiona na elementy zieleni zyskuje jeszcze wiecej na wyrazisto$ci akcentu.
Gdy istnieje podobienstwo w zasadzie budowania formy dla budynkow i zieleni z nimi
zwigzanej, wtedy czuje sie silng tgcznos¢ miedzy nimi. Caty zespét jest wtedy bardzo
spojny, spoisty. Sprzyja to czytelnosci uktadu. Dzieki elementom spoistym tatwiej jest
odczytac hierarchie elementéw.

Pomiedzy kompozycjg architektoniczng a strukturg zieleni naturalistycznej
znajduje sie kompozycja ideowa, typowa dla japonskiej szkoty kompozyciji zieleni.

31 Eco 2006, s. 75
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Jest ona rodzajem celebracji zwigzkow cztowieka z naturg. Z przyrody czerpana jest
prostota, ekspresja linii i asymetria. Jako catos¢ prezentuje jednak doskonatos¢
kompozycji ideowej. Jest Scisle podporzgdkowana uktadowi znaczgcemu, ukrytym
treSciom, nawet kosztem braku zréwnowazenia geometrycznego elementow
kompozycji, a wtasciwie ukryciem go w elementach otoczenia.’*? Réwnowazenie to
przebiega raczej wiasnie w sferze przekazywanych tresci niz tektoniki. Przestrzen
jest wiec kreowana, a nie wypetniana. Kompozycja w ikebanie ma obrazowac
Jfak wiele poprzez tak niewiele”. Wyjatkowos¢ kazdego materiatu ma by¢
podkreslona i wyeksponowana. Szczegolnie wazne jest zaznaczenie sezonowosci,
zmiennosci i cyklicznosci zycia — sg wykorzystywane rosliny we wszystkich fazach
zycia. W tradycyjnej kompozycji nie tgczy sie elementéw z réznych por roku.

Shin

4/10

Soe

610

Ryc. 71. Seika, a- uktad formalny, b - uktad nieformalny, c- uktad péiformalny, d -
proporcije (rys. autora, na podstawie: [Sato 2008, s. 62] — zmienione)
Fig. 71. Seika, a- a formal arrangement, b - an informal arrangement, ¢ - a semiformal
arrangement, d - proportions (a sketch by the author, after [Sato, 2008, p. 62] —
altered K.R.)
Uklad kompozycyjny jest budowany dynamicznie poprzez formy roslinne,
a zrozumienie jego idei porusza emocje obserwatora. Tworzy on harmonie
i doskonatosci tam, gdzie ich pozornie brak. Dialog twércy i obserwatora jest tu
zasada.>*® Dla kompozycji naturalistycznej najwieksze znaczenie majg swobodne
style ikebany, takie jak nageire (rzucone w pojemnik), chabana (aranzacja
herbaciana). Kompozycje takie sg delikatne, efemeryczne i stanowig istotne, ale nie
narzucajace sie akcenty. W stylu seika ($wieze kwiaty)>** elementy roslinne tworza
linie, ptaszczyzny i bryly, pomiedzy ktérymi sg pozostawiane puste przestrzenie
o okreslonych ksztattach.°®** Sg réwnie wazne dla kompozycji co i rosliny.
W kompozycjach ikebany proporcje opierajg sie na stosunku liczb, jakie bliskie sg
ciggowi Fibonacciego, cho¢ sam ztoty podziat w historii ikebany nie byt znany
(ryc. 71). By¢ moze takie proporcje sg wyrazem organicznej doskonatosci formy.

532 Kasuya 2005
%3 W Polsce w opactwie w Tyncu o. Hieronim Kreis tworzy kompozycje ikebany ilustrujgce motywy
biblijne, jest autorem kilku ksigzek omawiajgcych zasady ikebany [Kreis 1999; 2002; 2007]
> W Szkole lkenobo te same ideogramy stowa seika sa wymawiane jako shoka i taka tez
transkrypcja pojawia sie w literaturze.

Jest to wyrazem silnego wptywu idei przestrzeni negatywowej i pozytywowej na kompozycje,
por.: [Kubo 2006, s. 42].
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Wizualna naturalnos¢ ksztattobw ma tu gtebokg motywacje ideowg. Podkreslana
sezonowosc¢ jest kolejnym elementem wigzgcym ikebane z naturalizmem.

Kompozycja elementdéw przyrodniczych jest dynamiczna, zmienna. Zmiennosc
przejawia sie tu gtownie w sezonowosci, wzroscie, reakcji na zmieniajgce sie warunki
siedliska, w sukcesji czy kolonizacji. Pewng ilos§¢ zmiennych modyfikujgcych forme
rosliny mozna przewidzie¢, a nawet jg regulowac. Wszystkich zmiennych nie mozna
jednak nawet opisaé, nie mowigc juz o ich kontroli. Powoduje to, ze efekt tworzony
przez przyrode jest zawsze zagadkg. Ruch i dynamika jest tatwiej zauwazalna
u obiektow, ktore sg wyraznymi figurami, majg konkretne ksztatty, sg mniejsze
lub ciemniejsze.>*® Przechylony $éwierk mocniej rzuca sie w oczy niz pochylony bez
o nieregularnej koronie. Obiekty wieksze i jasne wydajg bardziej stabilne. Zmiana
pola widzenia przy obserwacji zieleni zachodzi zawsze. Jest mniejsza,
gdy obserwator pozostaje w jednym miejscu, gdy sie przemieszcza, zmiana jest
znaczna. Szybkos¢ przemieszczania sie jest proporcjonalna do dynamiki elementéw
w polu widzenia. Im jest wieksza, tym mniejsze znaczenie majg elementy drobne,
a zyskujg na wadze elementy wieksze i wyrazniejsze. Zyskujg tez elementy
znajdujgce sie w wiekszej odlegtosci. Dynamika kompozyciji zieleni przejawia sie tez
w wykorzystywaniu obiektow ruchomych. Idgcy ludzie czy zwierzeta sg akcentami
przeksztatcajgcymi kompozycje wraz ze zmiang pozycji. W kompozycjach formalnych
ruch ten poddaje sie sterowaniu i jest przewidywalny. Dynamiczne sg elementy
odchylone od pozycji, zapewniajgcej petnie stabilnosci i elementy podpierajgce
masywne obiekty, ktore robig wrazenie zbyt stabych dla przeniesienia takich
obcigzen. Pierwszymi z nich mogg by¢ na przyktad pochylone drzewa. Te drugie,
to pedy traw podtrzymujgce bujne kwiatostany lub okazy drzew o podkrzesanych
wysoko gateziach. Mozna powiedzie¢, ze sg to elementy robigce wrazenie
zatrzymanych w ruchu lub o rownowadze chwiejne;j.

Kompozycje naturalistyczne mogg by¢ obserwowane z okreslonych miejsc
jako pewne kadry, zwykle jednak, ze wzgledu na swg skale, podlegajg obserwaciji
w trakcie ruchu. Budowanie formy, ktérej obraz ma byé postrzegany w ruchu,
wymaga okreslenia punktéw waznych (gtéwnych) wzdtuz projektowanej linii spojrzen.
Punkty te muszg by¢ na tyle silne, by przyciggaty wzrok obserwatora. W analizie
przestrzeni w ruchu jest czesto stosowana metoda Kazimierza Wejcherta nazywana
krzywg wrazen.>®” Béhm sugeruje, ze analiza przestrzeni odnosi sie najczesciej
do jej percepcji wtadnie w ruchu. Jest analizg zjawiska czasoprzestrzennego.
Postrzegamy jg jak film lub raczej jak serie kadréw (serial vision), o czym pisat
Gordon Cullen.”®® Patrzac przenosimy wzrok na kolejne obiekty czy akcenty. Akcenty
muszg by¢ ,roziozone w czasie”. Istotne jest, by obserwatora nie zameczyc¢
nattokiem akcentéw, by da¢ mu wytchnienie i zaskakiwac¢ wtedy, gdy bedzie w stanie
to doceni¢. Komponujgc forme dla obserwatora bedgcego w ruchu, konieczne jest

%% Arnheim 1978, s. 380-381

3" Wejchert 1984, s. 170-184

%% Bohm 1998, s. 47. Kwestie osi widokowych, pola widzenia i zmiany wrazen wzdtuz drogi przejscia
analizuje np. Aleksandra Lis [Lis 2004].

159



przewidywanie jego linii spojrzen, a wtasciwie rozmieszczanie akcentow w sposob
kierujgcy wzrokiem obserwatora. Réwny rytm akcentow jest monotonny. Moze by¢
z powodzeniem stosowany jedynie w przestrzeni, majgcej podkreslac powage
i dostojenstwo, lub jako obudowa drogi, ktéra dopiero wiedzie do jakiegos celu.
W uktadach, majgcych dawacé przyjemnos¢ wizualng, jest istotne rdznicowanie
potozenia akcentow zaréwno pod wzgledem wysokosci nad terenem, jak i odlegtosci
od obserwatora. Wrazenia sg tu wzbogacane przez sekwencje roznej wielkosci
wnetrz, zréznicowanie faktury, barwy i ztozonosci obiektow, zmiennos¢ cech tla
dotyczacy jego wyrazistosci, jasnosci, stopnia ztozonosci itd.

N TR TERET

, R I S, 4 X o

Ryc. 72.Pas roslin nad kanatem w Amsterdamie (Holandia). Do$¢ swobodnie wymieszane
rosliny preferujgce ré6zne warunki siedliskowe

Fig. 72. A green belt along a canal in Amsterdam, Holland. Freely mixed plants of various
habitat preferences

3.4.3. Typologia kompozycji wzgledem rodzaju uzytego tworzywa roslinnego

Brak uznania dla kompozycji naturalistycznej moze wigzac¢ sie z kwestig uzytego
materiatu. Dla kogos, komu bliskie jest zrdéznicowanie gatunkowe naturalnych
zbiorowisk, musi wydac¢ sie niezrozumiate fgczenie w grupy roslin preferujgcych
siedliska wilgotne, zyzne i czesto zacienione (np. niecierpek) z roslinami stanowisk
stonecznych, suchych i ubogich (np. wiesiotek dwuletni, ryc. 72).
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Ryc. 73. Kompozycja naturalistyczna boru sosnowego, oparta na swobodnej sukcesii,
narzucajgca proces rozwoju, bez dalszej, zasadniczej ingerencji formalnej.
Biblioteka Narodowa w Paryzu, Francja

Fig. 73. A naturalistic pine forest composition, based on free succession, which forces
a development process without any further, essential and formal intervention.
National Library, Paris, France

Egzotyczna roslinno$¢ wokét hotelu, gdzieS na wyspach Karaibskich, moze
budzi¢ podziw nad lokalng przyrodg, cho¢ moze byé skomponowana z gatunkow
nowozelandzkich i amerykanskich z niewielkim udziatem roslinnosci miejscowe;j.
Jest to zafalszowanie przyrody. Zwyczajno$¢ nie jest tak barwna (ryc. 73).
Dla przecietnego czlowieka moze to by¢ zupetnie niezauwazalne. By¢c moze taka
wiedza nie jest mu tez potrzebna, ale ma to swoje konsekwencje. Zapewnienie
powierzchni czynnej biologicznie staje sie w tym kontekScie ochrong zieleni
jakiejkolwiek. Jakos¢ tej zieleni nie jest jednak obojetna dla rodzimej przyrody,
zwierzgt tracgcych swe nisze ekologiczne i w dalszej perspektywie rowniez ludzi,
ktérzy narzekajg na inwazje owadoéw. Gubi sie w ten sposob réwniez tozsamosé
regionow. Nie jest dobrze, gdy kasztanowiec rosngcy w rezerwacie nie dziwi,
gdy zywotniki sadzone w lesie sg traktowane jako co$ normalnego, bo ma sie je
przeciez we wtasnym ogrodzie. Z drugiej strony, bardzo ,ekologiczny” ogrdd,
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wygladajacy na zupetnie zapuszczony, mimo ze takg forme nadano mu w sposob
Swiadomy, musi budzi¢ negatywne reakcje u sgsiadoéw koszgcych co tydzien swoje
trawniki, ktorzy bojg sie inwazji ,chwastow”. Gdy brak jest Swiadomosci spotecznej,
brak tez jest skutecznych dziatan dla zachowania rodzimej przyrody. Na naszych
oczach natura ubozeje, przeksztatca sie w barwny festyn, jednolity w formie
wzdtuz catej kuli ziemskiej, w ramach podobnych stref klimatycznych.

W najblizszym sasiedztwie siedzib ludzkich zielen ozdobna i kultura ogrodnicza
sg wazne. Istotna jest jednak swiadomosc¢ ubdstwa ekologicznego takiej zieleni.
Bioragc wiec pod uwage walor biologiczny zieleni, mozna jej kompozycje zréznicowac
pod wzgledem nastepujgcych kryteridw:

Zroznicowanie kompozycji wzgledem stopnia naturalnosci:
a) Naturalna roslinno$¢ na catosci terenu, kreacja kompozycji poprzez:
— korekte roslinnosci przez selektywng wycinke,
—zmiane cech gruntu na wybranych powierzchniach dla celowej zmiany sktadu runa w wyniku
swobodnej sukcesii,
— dosadzanie roslin rodzimych dla modyfikowania sukces;ji roslin,
— ksztattowanie plastyczne powierzchni gruntu i pozostawienie terenu swobodnej sukcesiji.

b) Pfaty roslinnosci naturalnej na izolowanych powierzchniach z wypetnieniem ttem - trawy, gruntu,

materiatu skalnego, kreacja kompozycji poprzez:
— wprowadzanie nawierzchni z réznych materiatow, ktére budujg wzér estetyczny,
— selektywne koszenie z pozostawieniem wzoru z kwitngcych traw i wysokich roslin fgkowych.

c) Platy roslinnosci zblizonej do naturalnej, stymulowanej, ksztaltowane na izolowanych
powierzchniach petnigcych role centréw dyspersji w procesie swobodnej sukcesji, z wypetnieniem
ttem gruntu, materiatu skalnego, kreacja kompozycji poprzez:

— budowe wzoru z powierzchni o ulepszonym skfadzie gruntu.

d) Roslinno$¢ ozdobna tgczona z roslinnoscig rodzima, kreacja kompozycji poprzez:

— zaktadanie ptatéw roslinnosci zblizonej do naturalnej o ksztattach wynikajgcych z koncepc;ji
plastycznej i wtgczanie ich do kompozycji roslin ozdobnych,
— wprowadzanie do naturalnych zespotdw roslinnosci kontrastowych roslin ozdobnych i ich grup.

e) Roslinnos¢ ozdobna tgczona z roslinnoscig rodzima, kreacja kompozycji poprzez:

— zaktadanie ukfadoéw formalnych, nawigzujgcych fragmentami do estetyki naturalnych zbiorowisk
roslinnych.

f) Roslinno$¢ wytgcznie ozdobna, kreacja kompozycji poprzez:

— dowolne uktady plastyczne.

Zréznicowanie kompozycji wzgledem rodzaju uzytego materiatu roslinnego:

a) Wykorzystujgce roslinnos¢ siedliskowa:
— tworzenie siedlisk zblizonych do naturalnych (habitat creation, habitat transportation),
— modyfikacja naturalnych zbiorowisk, zgodnie z zamystem plastycznym.

b) Wykorzystujgce roslinno$¢ rodzimg:
— tworzenie zatozen zieleni o funkcji ekologicznej.

c) Wykorzystujgce roslinnos¢ réznego pochodzenia:
— tworzenie zatozen zieleni o funkcji ekologicznej z akcentami z roslin ozdobnych,
— tworzenie zatozen o kompozycji swobodnej.

d) Wykorzystujace roslinnos¢ introdukowang i odmianowag:
— tworzenie zatozen o kompozycji swobodnej,
— tworzenie zatozen formalistycznych.

Zréznicowanie kompozycji wzgledem sposobu realizacji obiektu i jego dalszej pielegnacii:

— Kompozycja trwata — budowana zgodnie ze Scistym planem rozmieszczenia roslin i utrzymywana
w niezmienionym stanie dzieki ciggtej korekcie wzrostu roslin i ich okresowej wymianie.
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— Kompozycja o kontrolowanej zmiennosci — budowana zgodnie z planem, ale dopuszczajgca
stopniowg zmiane wielkosci elementéw, w ramach pielegnacji stosuje sie selektywng korekte
rozrostu roslin.

— Kompozycja naturalistyczna — budowana zgodnie z planem okres$lajgcym proces rozwoju
elementéw zieleni, dopuszczajgca swobodng sukcesje roslin, pielegnacja ogranicza sie
do utrzymania bezpieczenstwa uzytkownikéw poprzez korekte rozrostu roslin w miejscach
wymagajgcych zapewnienia dobrej widocznosci.

Zréznicowanie kompozycji pod wzgledem wykorzystania naturalnych efektéw zmiennosci:

— Kompozycja zalezna od naturalnej zmiennosci warunkow siedliskowych, wykorzystanie ptywow
lub innych okresowych réznic poziomoéw wody jako medium (wzér kompozycji uwidacznia sie
w okresach réznych stanéw wody).

— Kompozycja wykorzystujgca zjawiska fenologiczne, wykorzystanie aspektéw sezonowych
(kolorystyka sezonowa budujgca formy geometryczne, np. wykorzystanie réznic w czasie
przebarwiania sie lisci drzew, wykorzystanie bujnosci i barwy roslin zielnych, kwithgcych wczesng
wiosng).

Bez swiadomosci szczegdlnych cech zieleni trudno jest analizowaé
jej kompozycje. Zdolnos¢ dostrzegania tych cech jest zwigzana z zagadnieniem
percepcji.

3.5. Percepcja kompozycji naturalistycznej

Forma zieleni naturalistycznej wigze sie scisle z zagadnieniem jej postrzegania
i reakcji ludzkiej na znaczenia w niej ukryte oraz mozliwosciami modelowania
ludzkich zachowanh strukturami naturalistycznymi. Dla zdefiniowania odpowiedniego
modelu istotne jest rozpoznanie warunkéw percepcji wtasciwych dla elementow
przyrodniczych, zakresu postrzegania struktury naturalistycznej i rodzaju ludzkich
reakcji z tym zwigzanych. Odniesienia do zagadnien semiotycznych przyblizajg tez
zakres mozliwego wykorzystania kompozycji naturalistycznej do budowy
jej artystycznej warstwy tresciowe;.

3.5.1. Pole obserwacji

W bezposredniej obserwacji w terenie analiza obiektow tréjwymiarowych odbywa
sie na pewnym zbiorze rownolegtych ptaszczyzn tta - w przypadku nieruchomego
kierunku patrzenia i jednoczesnej zmiany akomodacji oka. O ile glowa obserwatora
jest w ruchu, o tyle analiza odbywa sie na rdznych ptaszczyznach tta,
a kolejne punkty, na ktére on spoglada, sg ustawione na krzywej, wyznaczonej przez
nie. Przyjeto dla niej nazwe - linia spojrzen (ryc. 74). Najbardziej ztozonym
przypadkiem jest sytuacja, gdy obserwator porusza sie np. wokét jakiegos obiektu
lub wzdtuz pewnej drogi. Linia spojrzen jest wtedy krzywg tréjwymiarowa. Zdolnosé
percepcji jest najpetniejsza w polu dobrego widzenia®®, ktére moze byé kotem

°% Kazde oko obejmuje w poziomie kgt ok. 145°. Czesé wspdlna poziomego kata pola widzenia obu

oczu to ok. 110°. W pionie pole widzenia obu oczu jest ograniczone przez kgt 45° ponad poziomem
oczu i 65° ponizej. H. Maertens dowiodt, ze obserwacja bez znieksztalcen, z petng mozliwoscig
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lub pasmem, wyznaczonym przez ruch tego kota. Pasmo to nazwano pasmem
spojrzen.

Ryc. 74. Pole dobrego widzenia w czasie ruchu obserwatora staje sie pasmem. Jego 0$ —
linia spojrzen — wyznaczona jest przez kolejne punkty, na ktére pada wzrok

Fig. 74. With the observer in motion, the good range of vision becomes a streak. Its axis —
the viewing line — is assigned by the successive points which are noticed

Humphry Repton juz na przetomie XVIII i XIX wieku przyjmowat, ze cztowiek
parg oczu widzi szerzej niz obszar okregu.’*® Efekt ten jest wzmacniany
przez malarzy poprzez lokalizacje pewnego obiektu najmocniej przyciggajgcego
wzrok nieco z lewej lub prawej strony. Powoduje to rozszerzenie pola widzenia,
na ktore zwracamy uwage, do kgta 40° od $rodka kompozycji. W ten sposodb
powstaje elipsa dobrego widzenia o kgcie wierzchotkowym w oku, w pionie — 60°,
a w poziomie 80°.>*" Réwniez Piickler odnosit si¢ do pola widzenia w projektach
krajobrazowych.>** Uwazat, ze dla kompozycji zieleni istotne jest przedpole, ktore
jest tu inne niz w malarstwie. Jest to miejsce fizycznej penetracji obserwatora.
Istniejg tu rézne potencjalne punkty obserwacji, z ktérych nalezy wybraé czesc
do szczegdtowego opracowania, a reszte nalezy pozostawi¢ mniej lub bardziej
przypadkowi.

dostrzegania kontekstu elementéw widoku, dotyczy kagta mniejszego od 27°, czyli stozka o kacie
wierzchotkowym 54°. [Arnheim 1977, s. 127-128]. Wedilug Jaskiewicza obraz catkowicie wyrazny
obserwujemy tylko w kacie wynoszgcym 10°-11°[Wejchert 1984, s. 29]. Humphry Repton podkreslat,
ze park nalezy budowaé¢ kadrami, na ktére skladajg sie pola widzenia wyznaczone przez stozek
o kacie wierzchotkowym 60°.[Loudon 1840, s. 32]

> | oudon 1840, s. 36

> Malarze wykorzystujg ten efekt zamykajgc swoje obrazy w prostokgtach, ktére odcinajg pewne
fragmenty takiej elipsy. Repton wyznacza tez optymalng odlegtos¢ patrzenia na taki obraz.
Przy wysoko$ci prostokata réownej a, najwieksza dopuszczalna odlegtos¢ patrzgcego to av3. Repton
sugeruje, by jako optymalng przyja¢ odlegto$é réowng 2/3 z tego, czyli 2/3 av/3. Przy obrazach mato
wyraznych odlegtosé ta powinna byé rowna krétszej srednicy elipsy lub wysokosci trojkata
réwnobocznego o boku, ktérego dlugosé¢ jest rowna szerokosci wspomnianego prostokata. [Tamze]

*2 Cochrane 1836, s. 160
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3.5.2. Elementy budujace strukture postrzegang

Jakos¢ strukturalna przestrzeni zawierajgcej elementy zieleni decyduje
w znacznym stopniu o jej percepcji. Istotne sg tu sity wigzgce kompozycje,
jej dynamizm, wspotgranie z otoczeniem i hierarchia prowadzgca obserwatora.

Arnheim postuguje sie terminem pola sit wizualnych, jakie wypetnia uktad
kompozycyjny>*, w ktérym to poszczegdlne elementy przyciagaja sie lub odpychaja.
Réwnowaga, jakg uzyskuje kompozycja, polega, podobnie jak w przyrodzie,
na zminimalizowaniu energii tych napiec. W momencie, w ktorym nastepuje
zaburzenie tej rownowagi, pojawia sie efekt dynamiki. Sity wizualne otaczajg obiekty
wnetrza urbanistycznego i przenikajg do wnetrz sgsiednich. WielkoS¢ napie¢ jest
uzalezniona od wielkosci danego obiektu, jego ptaskosci, brytowosci, masy, koloru,
jaskrawosci, potozenia i kierunku w przestrzeni, podobnych cech elementéw w jego
otoczeniu oraz odlegto$ci od nich.>** Elementy struktury o prostych ksztattach tworzg
miedzy sobg silne napiecia.”* Skomplikowanie formy je ostabia. W przyrodzie
skomplikowanie zwykle jest tak duze, ze potencjalne napiecia czesto sg mato
znaczace. Przypuszczalnie uspokajajgce dziatanie zieleni wigze sie miedzy innymi
wiasnie z zatarciem postrzeganych napie¢. Tak zwana ,humanizacja przestrzeni”
koresponduje zawsze z takim witasnie zjawiskiem. Z drugiej strony, deformacja
elementu wywotuje efekt zwiekszenia napie¢. W ogrodach japonskich szczegdinie
cenne sg wiasnie drzewa czy formy skat o ksztattach fantazyjnie zdeformowanych.
Zasadnicze miejsce w kompozycji petni punkt centralny, ktéry Arnheim definiuje na
dwa sposoby. ,W dynamicznym sensie centrum jest ogniskiem energii, z ktorego
wektory promieniujg w srodowisko; jest to réwniez miejsce, w ktérego kierunku
wektory dziatajg koncentrycznie.”®*® Srodek, jako centrum energii, moze by¢
zlokalizowany dowolnie. Srodek kompozycji musi jednak zajmowaé $rodek
rownowagi. Kompozycja naturalistyczna zwykle nie posiada konkretnych ram.
Zmiana pola widzenia zmienia ukfad. Punkt centralny jest wiec wzgledny. Cztowiek
ma tendencje do poszukiwania punktéw centralnych wodzgc wzrokiem wzdtuz
pasma spojrzen. Linia spojrzen tgczy wtedy kolejne punkty centralne. Wieksza liczba
elementow o dowolnych wymiarach cigzy ku srodkowi, lecz zaczynajg tu rowniez
dziataC¢ napiecia pomiedzy nimi (ryc. 75). Wtedy rownowaga ustala sie¢ wobec osi
symetrii tta. Prosty element na prostym tle cigzy réwniez ku jego srodkowi (ryc. 76).
Okazuje sie jednak, ze ustawienie sie elementu w miejscu przeciecia sie osi symetrii
wywotuje réwniez napiecia.

>3 Arnheim 1977, s. 24
>4 Arnheim 1988, s. 35
¥ Tamze, s. 190

> Tamze, s. 13
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Ryc. 75.

Fig. 75.

Ryc. 76.

Fig. 76.
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Gdy maly prostokat natozymy na
duzy, powstajg napiecia najmoc-
niej sie ujawniajgce miedzy
liniami ich przekatnych oraz
wierzchotkami. (na podstawie:
Arnheim, 1977, s. 190, zmienione)
Placing a small rectangle onto
a bigger one causes tensions
most apparent between the lines
of their diagonals and their
vertices. (after Arnheim, 1977,
p.190, altered K.R.)

Pojedynczy element potozony
na prostokacie cigzy ku srodkowi
A single element placed in
a rectangle gravitates towards
the centre

B Ryc. 77. Punkty mocne kompozyciji

dziatajg jak atraktory. Narozniki
prostokgta tla dziatajg jak
repelenty. Podobng role pefni
Srodek kompozycji, cho¢ nieco
stabszg. Ala=B/b=@

Fig. 77. The strong points of the

composition act as attractors.
The angles of the background
rectangle act as repellents.
A similar role, albeit less
important, is played by the centre
of the composition. A/a=B/b=¢

Kompozycja budowana w spo-
s6b organiczny i zgodnie ze
ztotym podziatem. Elementy
byly dostawiane w kolejnosci od
najwiekszego do najmniejszego

Fig. 78. The composition was built

organically following the golden
ratio: the elements were added
from the biggest to the smallest
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Ryc. 79.

Fig. 79.

Ryc. 80.

Fig. 80.

Ryc. 81.

‘ Fig. 81.
@ g

Ryc. 82.

Fig. 82.
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Elementy zrownowazone wzgle-
dem osi symetrii prostokata,
zgodnie z iloczynem ich powierz-
chni i ramion sit

The elements are balanced against
the symmetry axes of a rectangle,
according to the product of their
planes and arms of a force

Geometrycznie zrownowazone
obiekty nie tworzg w petni zréwno-
wazonej kompozycji

The elements which are
geometrically-balanced do  not
constitute a well-balanced compo-
sition

Grupa obiektéw to cos wiecej niz
ich suma. Jej obrys posiada
niezalezng wage. Zbyt bliskie
sgsiedztwo krawedzi tta wywotuje
dodatkowe napiecia, wymagajgce
korekty kompozyciji

A group of elements means more
than their sum. The group’s outline
has an independent balance.
The back-ground edges placed too
closely cause additional tensions,
which will require correcting the
whole composition

Po korekcie kompozycji uktad
wydaje sie lepiej zrbwnowazony
After correcting the composition,
the arrangement seems to be
better- balanced



Ukfad symetryczny, centralny daje wrazenie powagi, majestatu, ale rowniez
ciezkosci. tagodzi sie to np. przez zastosowanie zasady ziotego podziatu.
W sztukach plastycznych uzywa sie czesto punktow mocnych, ktére sg wyznaczane
z tej proporcji.>*” W kompozycji, podobnie jak w konstrukcji obiektéw fraktalnych,
wystepujg atraktory i repelenty, czyli obiekty lub punkty, ktére przyciggajg lub
odpychajg elementy struktury.>*® Takimi atraktorami kompozycji, w $wietle
powyzszych rozwazan, sg witasnie punkty mocne kompozycji (ryc. 77). Obiekty
umieszczone w ich poblizu wywotujg najmniejsze napiecia wizualne, wiec podnoszg
efekt przyjemnosci odbioru. Co istotne, obiekty, o ktérych mowa, nie muszg miec
konkretnej masy, mogg stanowi¢ lokalng pustke, otoczong masywnymi obiektami,
ktdére w sposob wyrazny jg wyznaczajg. Punkt centralny kompozycji, mimo ze w jego
kierunku cigzg obiekty, ma tez funkcje repelenta. Przycigga jedynie do pewnego
momentu. Okazuje sie jednak, ze samo geometrycznie wywazone roziozenie
elementéw nie daje petnej satysfakcji wizualnej (ryc. 78). Dzieje sie tak ze wzgledu
na zasade mowigca, iz cato$¢ to cos wiecej niz suma elementow sktadowych. Grupa
obiektow tworzy pewien zespot, ktdérego obrys rowniez wywotuje niezalezne
interakcje (ryc. 79 do ryc. 82).>* Wymaga to przesuniecia kompozycji tak, aby ja
zrownowazy¢ z ttem. Nie zawsze ziota proporcja jest najwiasciwsza, ale dla
Arnheima jest idealnym kompromisem pomiedzy wrazeniem stabilnosci
a zachowaniem zywych napie¢ wewnetrznych.®®® W odniesieniu do kompozycji
zieleni sity napie¢ wizualnych trzeba rozpatrywac jednoczesnie w stosunku do bryt
I ich usytuowania w przestrzeni oraz na tle.
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Rys. 83. Ogréd zwirowy w swigtyni Rydan-ji w Kyoto
Fig. 83. Gravel garden in Rydan-ji temple, Kyoto

>47 Rylke 2003, s. 66; Zurakowski, maszynopis; por. ryc. 77, s. 166

> Arnheim 1977, s. 48
> Ciekawe, ze ma to swojg analogie w naturze — w teorii metapopulacji. Por. s. 189
0 Arnheim 1977, s. 221
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Przyktadem doskonatej réwnowagi kompozycji wykreowanej przez cztowieka
na wzor natury jest ogrod zwirowy w $wigtyni Rydan-ji w Kyoto (ryc. 83). Arnheim
zwraca uwage, ze doskonata harmonia gtazow na tle prostokgtnego dziedzinca
nie jest wlasno$cig pojedynczego kadru.>>* Objawia sie w catosci i z kazdej strony.
Warto zwrdoci¢ uwage, ze zielen, jakg widzimy ponad murem, tworzy bogate
formalnie zwienczenie kompozycji tego ogrodu, zamkniete ptaszczyzng nieba.
Wszystkie te elementy tworzg cato$¢ przestrzennej kompozycji. Sity wizualne siegajg
poza pole dobrego widzenia, sg tam jednak zdecydowanie mniej istotne.

Obiekty przestrzenne majg tendencje do ekspansji zalezng od wielkosci
i rodzaju swych granic.>® W percepcji przestrzeni granice s wynikiem
przeciwstawnych sit — rywalizacji o kontur. O ile fizycznie obiekty potaczone tworzg
wspolny obrys, o tyle psychologicznie obiekty te wcigz rywalizujg z soba. O ile obiekt
przylega do innego, odbierany jest jako niesamodzielny. Wyraziste kontury
sg nienaturalne. Przyroda spontanicznie stara sie je likwidowac. Jezeli budynek
na granicy swego obrysu styka sie z zielenig, traci na niezaleznosci formy.
Jest postrzegany jako catosc¢ tylko wraz z tg zielenig. Brak powigzania ich wzajemnej
kompozycji degraduje takg strukture.

Sposdéb postrzegania obiektdow w polu widzenia wigze sie w sposéb istotny
z pojeciem perspektywy. Juz Humphry Repton zauwazyt, Ze na wrazenie
perspektywy wptywa nie tylko wielkos¢ obiektdow (p. linearna) i przejrzystosc
atmosfery (p. powietrzna), ale réwniez kolor.>>® Obiekty jasne wydajg sie fatszowaé
dystans do nich. Tafla wody rowniez zaciera wrazenie odlegtosci. W ogrodach
wrazenie perspektywy zwiekszajg obiekty pojawiajgce sie w réznych odlegtosciach
od obserwatora po obu stronach pola widzenia, tworzgce rodzaj kulis. Potegujg
wrazenie gtebi. Obiekty o prostych, ale charakterystycznych ksztattach nie tgczg sie
z ttem i przez to wydajg sie byC blizej niz w rzeczywistosci. Gdy jednak stopien
ztozonosci ich formy jest duzy i mato konkretny, to wtapiajg sie w tto jak bezlistne
drzewa zimg. Drzewa o luznych koronach odbieramy zwykle jako mniej lub bardziej
ptaskie tto. Dla postrzegania gtebi wyjgtkowe znaczenie ma Swiattocien. To on
buduje przestrzenno$¢ obiektéw. Korony drzew i krzewdow zwykle dajg wyrazne
efekty sSwiattocienia. Im bardziej sg zwarte, tym wyrazniej. Wyjatkiem sg jednak
rosliny, majgce zdolnos¢ ochrony przez nadmiernym nastonecznieniem przez obrot
lisci. Tak zachowuje sie robinia. Jej licie ustawiajg sie réownolegle do promieni
stonecznych, przez co na jej koronie brak wyraznego rozswietlenia i cienia z drugiej
strony. Przez to korony tych drzew wydajg sie pfaskie i jednolite. Ich usytuowanie
w perspektywie jest trudne do okreslenia. Zacierajg wrazenie gtebi. Obiekty, im sie
blizej siebie znajdujg, tym latwiej sg postrzegane jako grupa.®®* Efekt ten wzmacnia
jednolite tto lub podobienstwo obiektow. Obiekty podobne, lezgce na réznych
gtebokosciach perspektywy, wyraznie wzmacniajg efekt gtebi poprzez poréwnanie.

1 Arnheim 1977, s. 196-197
552 Tamze, s. 98

%53 | oudon 1840, s. 75

>4 Bell 2004, s. 109
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Obiekty podtuzne, utozone réwnolegle do prostych zbiegajgcych sie na horyzoncie,
rowniez podkreslajg perspektywe. Mogg to by¢ drogi, rzeki, linie drzew rosngcych
na miedzach, czy granica miedzy trawnikiem koszonym a niekoszonym.

O ile przyjmiemy rachunek fraktalny za jezyk opisujgcy najwierniej zdarzenia
wystepujgce w naturze, o tyle taki sposéb opisywania struktur urbanistycznych
i architektonicznych objawi sie jako wyraz naturalistycznej wizji budowy struktur
przestrzennych. Niesie to ze sobg sporo konsekwencji. Swiat staje sie mozliwy
do wyjasnienia, cho¢ w dalszym ciggu nie jest to zadanie tatwe. Organicznosé
struktur przyrodniczych staje sie wzorem dla sposobow ksztattowania przestrzeni.
Wtedy w znacznym stopniu mozliwe staje sie przewidywanie rozwoju terenow
zurbanizowanych. ,Chaos” urbanistyczny staje sie logiczng konsekwencjg
tego rozwoju, ale zaczyna by¢ to chaos w rozumieniu skomplikowanego
uporzgdkowania a nie jego braku. Kwestig do rozwigzania jest w tym przypadku
Swiadomy dobdr atraktordw i repelentow struktury. Dla zieleni najwazniejszymi z nich
sg warunki glebowe i cien. W niektorych przypadkach decydujgce moze by¢ tez
sgsiedztwo innych roslin ze wzgledu na zjawisko allelopatii®>®, szczegdlnie dotyczy to
roslin zielnych. Rozwazajgc role elementow zieleni w kompozycji architektonicznej,
zauwazamy, ze czesto jej poszczegodlne elementy trwale lub tylko czasowo stapiajg
sie z ttem, albo stajg sie akcentami, np. dzieki zmianom zwigzanym z aspektami
sezonowymi. Wprowadzajg dzieki temu dodatkowg dynamike do otoczenia obiektow
architektonicznych. Mogg je taczy¢ zmiekczajgc ich obrysy lub stanowié jedynie tfo.
Zorawski zauwazyt, ze ,Im bardziej spoisty jest jaki§ uktad, tym wieksze jest
jego pole dziatania i tym obszerniejsza musi by¢ sfera konieczna dziatania
formalnego.”*® Obiekty monumentalne wymagajg zwykle szerokiego pola obserwagji
i zieleni geometrycznej lub homogenicznej. Arnheim zauwaza, ze ,budynek
na pewno stoi w pewnym srodowisku i na szczescie czy nieszczescie wystepuje tu
wzajemna zalezno$¢.”® Nalezy zwrécié uwage, ze organiczno$é struktury
nie oznacza kategorycznej swobody. Taka w przyrodzie nie istnieje. Swoboda jest tu
swobodg wyboru miedzy danymi mozliwosciami. Dla zieleni komponowanej
moze nig by¢é wprowadzenie elementéw czytelnie regularnych, ktére beda
porzadkowacé przestrzen w sposob przydatny dla cztowieka, nie burzac jednoczesnie
jej walorow przyrodniczych. Problemem zasadniczym jest jednak skala takiej
ingerencji. Efektem organicznego rozwoju jest rownowaga, klimaks gatunkow,
stabilnos¢ zbiorowisk. Taki porzadek moze zosta¢ jednak zburzony
przez ekspansywny, obcy gatunek, ktéry potrafi doprowadzi¢ do monokultury
gatunkowej. Poszczegdlne rosliny tworzg wtedy rownowazne sobie akcenty, przez co
ogolna struktura staje sie jednolita, ptaska. Jest to wynikiem sit wizualnych
w kompozyciji, ktére majg podobne wartosci i zamiast budowac hierarchie waznosci
powodujg monotonne wymieszanie elementow.

%% Allelopatia polega na modyfikacji proceséw rozwoju roslin przez substancje chemiczne wydzielane

do srodowiska przez inne rosliny. [Wojcik-Wojtkowiak, s. 7]
%% Z6rawski 1973, s. 104
7 Arnheim 1977, s. 67
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3.5.3. Kompozycja jako struktura aktywna

Chodzac po lesie, doznajemy wrazen czesto trudnych do okreslenia. Zrodta tych
przezy¢ sg tak samo niefatwe do okreslenia jak zrédta przezyé muzycznych.
Sa podobnie abstrakcyjne.®® Przypuszczalnie majg podobny mechanizm
strukturacji. >*° Wpierw dociera do obserwatora obraz poszczegdlnych obiektow
(kwiatow, lisci, konardéw), dzwiekow (owaddéw, szumu lisci), zapachow roslin.
To buduje wilasciwe sobie wrazenia. Tworzg one pewne przedstawienia
i w konsekwencji struktury, takie jak np. tgka, runo, las. Kojarzg sie one z doznaniami
zgromadzonymi W naszej pamieci, przywotujgc zdarzenia z przeszitosci
lub rozbudzajgc wyobraznie. Za tym idg reakcje, ktore wzbudzajg odpowiednie
uczucia estetyczne. ,Tak jak nie zauwazamy poszczegodlnych liter w stowie,
ale chwytamy ogolny sens tego, co ono znaczy, tak samo nie jesteSmy zazwyczaj
Swiadomi tego, co konkretnie dostrzegamy, a jedynie dociera do nas koncepcja
zrodzona w naszym umysle w akcie postrzegania.””® Kwestia niezdolnosci
do strukturacji i rozumienia przestrzeni przyrodniczej moze wynika¢ z braku wiedzy.
Jedng z podstaw idei naturalizmu jest pozytywny stosunek do przyrody.
Bez jej rozumienia nie widzi sie w niej wartosci i trudno jest uzyska¢ akceptacje
spoteczng dla form naturalistycznych. Gdy ,dzikos¢” kojarzy sie wytgcznie
Z poczuciem zagrozenia czy brakiem pielegnaciji, jej ocena musi by¢ negatywna.

Poniewaz ludzie majg rozny stopien wrazliwosci i ich zbior doswiadczen
jest zawsze rozny, wiec tez sposOb postrzegania i odczuwania przestrzeni
majg tez rézny.>®" Przestrzen czytelna pozwala na budowanie wyobrazonych
wnetrz, nawet w miejscach nieznanych - poprzez analogie do tego,
co doswiadczyliSmy wczedniej. Relacje pomiedzy obserwatorem a przestrzenig
mogg jednak zostaC zaburzone. Zawsze daje to silne poczucie dyskomfortu. Tak
dzieje sie w zupetnej ciemnosci, w monotonnym lesie czy na oceanie. Brak jest tam
punktéw odniesienia, do jakich przywykt cztowiek cywilizacji zachodniej.>®®> Brak
orientacji moze byc¢ ksztattowany celowo. Lustra ustawiane w stosunku do siebie pod
réznymi kagtami odrealniajg przestrzen, wprowadzajgc obserwatora w zagubienie.
W ogrodzie z gestg zielenig same lustra potrafig wykreowac przestrzen o cechach
labiryntu. Badania Kevina Lyncha dowiodty, ze im bardziej struktury sg
skomplikowane, tym wiekszego wysitku wymaga ich rozpoznanie i orientacja w ich
uktadzie. Mozna stwierdzic, ze struktura, ktéra nie meczy obserwatora, musi by¢ albo
prosta, albo posiadaé charakterystyczne elementy, do ktérych mozna zredukowac jej

%% | jssa 2008, s. 186
559 Tamze, s. 178
%0 pasmussen 1999, s. 31
*%1 Lissa stwierdza, ze w muzyce gatunek nam obcy nie stanowi bodZca do strukturacji, nie rozumiemy
962. [Lissa 2008, s. 180]

.Brak zewnetrznych elementéw definiujgcych przestrzeh niszczy wewnetrzne poczucie tozsamosci,
poniewaz osoba definiuje nature swojego bytu w znacznym stopniu poprzez miejsce w strukturze
osobistych relacji.”[Arnheim 1977, s. 21]
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opis.>®® Obrzeze zyznego gradu z wieloma krzewami i podrostem drzew w réznym
wieku jest bardzo skomplikowane w swej strukturze. Sam zasieg naszego wzroku
jest mocno ograniczony, co sprzyja szybkiej utracie orientacji. llos¢ elementdéw jest tu
olbrzymia, ich redukcja jest tez czesto niemozliwa. Dla zachowania orientaciji
konieczna jest tu sie¢ akcentéw tworzonych przez cztowieka. Orientacja
w przestrzeni jest jedng z potrzeb zyciowych cziowieka.’® Warto tu zwrécié uwage,
ze lokalizacja tych elementow jest niezalezna od uktadu kartezjanskiego. Mogg
tworzy¢ wijgce sie pasma czy swobodnie rozrzucone punkty. Wspiera to w sposéb
istotny hipoteze o mozliwosci budowy naturalistycznej przestrzeni, zrozumiatej
dla uzytkownika. Uktad wnetrz ma dla architekta charakter skoordynowany
i strukturalny.®® Nie mozna jednak twierdzi¢, ze dotyczy to jedynie przestrzeni
w ukfadzie ortogonalnym. Przygladajac sie zagadnieniu koordynacji przestrzennej
w skali miasta, mozna zauwazycC, ze stare miasta ,raczej rosty, niz byty planowane
i sg jak naturalne krajobrazy”.>®® Mimo braku tatwej orientacji ich estetyka przyciaga.
Majg nature ,bardziej tekstury niz projektu”, a ich percepcja odbywa sie na zasadzie
analizy sekwencji obrazéw, a nie na zasadzie budowania w pamieci prostego
planu. Arnheim przyrownuje to do =zasady budowy japonskiego ogrodu
spacerowego.”®’ Istotne stajg sie tu miejsca i widoki, do ktérych prowadzeni jestesmy
Sciezka.

Rozwazajgc ruch obserwatora wzdtuz pewnej trasy, a faktem jest, ze gtéwnie
tak doswiadczamy przestrzeni otwartej, pojawia sie aspekt zréznicowania wrazen.
Wejchert zapisywat takie do$wiadczenia za pomoca krzywej wrazen.”®® Ujawniata
ona nie tylko akcentowanie elementéw urbanistycznych, ale roéwniez strefy
wyciszenia, ktore czesto byly ukfadami alejowymi, rzedowymi lub jednolitym
masywem zieleni. Taka jednolitos¢ elementéw zieleni sprzyja wrazeniu spokoju,
ale rowniez monotonii. Jezeli jednak spojrzymy wzdtuz alei, widzimy, ze drzewa stajg
sie jakby scianami obudowujgcymi widok, ktore wzbudzajg wyrazne sity napiec
wizualnych. Ich monotonia chwilowo znika. Jezeli jednak aleja jest dtuga,
a obserwator zmuszony do jej przejscia, monotonia znéw sie poteguje. Krzywa
wrazen budowana wzdtuz drogi w naturalistycznym parku wskazywataby wiele
drobnych reakcji. Gwattowne jej zatamania mogtyby by¢é zwigzane z punktami
widokowymi czy akcentami, takimi jak wodospady, ostance, powalone drzewa itp.
Naturalizm ma jednak to do siebie, ze dominuje tu raczej spokdj niz wzniostosc.
Nieco inny sposob analizy wrazenh proponuje Catherine Szanté. Buduje ona wykresy,
zapisujgc na nich nie tyle skale emocji, co same zdarzenia i formy zwigzane
z widokiem, dzwigkiem i zapachem.>®°

%% |stnieje preferowany przez cziowieka stopienn zioZzonosci form w polu widzenia. Zbytnie
przetadowanie lub zbytnia monotonia nie sg akceptowane.” [Sumien 1989, s. 240, por.: Rapoport
1977]

*** Sumien 1989, s. 147

%% Arnheim 1977, s. 100

566 Tamze, s. 114

%7 Arnheim 1977, s. 115

%8 Wejchert 1984, s. 171-184

%% Szant6 2010
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3.5.4. Percepcja w relacji aktywnej

Istnieje wazna koncepcja relacji aktywnej i pasywnej.>’® W relacji pasywnej

widzowie odkrywajg znaczenie komunikatu niesionego przez dzieto, ktore zostato
zdefiniowane przez autora lub nature. W relacji aktywnej jest przeciwnie, odbiorca
sam nadaje znaczenie obrazom, czynigc ich przekaz w pewnym stopniu wiasnym,
ustanawiajgc w ten sposob jego znaczenie. Znuzenie, jakie pojawia sie w relacji
z przyrodg, moze pochodzi¢ od pasywnego charakteru tej relacji. Grupa zieleni
postrzegana jest wtedy jako pewne zgrupowanie organizmow, zyjgce swym
niezaleznym od obserwatora zyciem. Zwigzanie obserwatora w aktywnej relacji
do wspomnianej grupy przetamuje znudzenie. Moze wynika¢ z wiedzy przyrodniczej
i pewnej postawy kolekcjonera — grupa postrzegana jest jako obiekt wyposazony
w zestaw znanych elementéw i pewng liczbe elementow nowych — ich wyszukiwanie
rozbudza emocje obserwatora, dajgc mu wiele ciekawych spostrzezen.””*

Vaughn Cornish widziat dwa zrédta przyjemnosci wizualnej, jakg daje sceneria
— intelektualne odkrywanie zwigzkéw i czysta fizyczna satysfakcja dla oka.
Rozumienie zwigzkéw wymaga wiedzy, satysfakcja - pozytywnego nastawienia.’’
W historycznym ujeciu wcigz zmienia sie stosunek obserwatora do obiektu, poniewaz
zmienia sie zasob i znaczenie archetypdw, na jakie jest uwrazliwiony. ,Nie ma Zzadnej
statosci struktur, bo wcigz je na nowo i inaczej rozumiemy, nie ma tez zadnych
statych komunikatéw, gdyz natrafiajg one stale na zmienne, nowe postawy naszego
odbioru.””® Akceptacja naturalizmu napotyka tu na trudno$¢ w pozytywnym
odbiorze, bo tatwiej sg akceptowalne przestrzenie znane obserwatorowi.

Z problemem psychologicznej pozytywnej reakcji emocjonalnej wigze sie teoria
S. i R. Kaplanéw.>”* Definiujg tzw. preferencje $rodowiskowe: a) spdjnosé
i zorganizowanie, b) gtadkos¢ faktury, c) znajomos¢ scenerii implikujgca
identyfikacje, d) przestrzennos¢ jako zakres widzialnosci, €) ztozonos¢ jako ilos¢
i réznorodnos¢ elementéw scenerii, f) misteryjnos¢ okreslajgca zawarto$¢ tresciowa.
W ramach tych kategorii sg badane preferencje, dajgc, zdaniem Kaplandw,
miarodajne wyniki subiektywnej oceny srodowiska.

Cztowiek ma pewng hierarchie potrzeb. Abraham Maslow przedstawit jg
w formie piramidy, ktérg mozna odnie$é tez do zieleni.>”> Najistotniejsza wydaje sie
w tym kontekscie potrzeba bezpieczenstwa, ktdorg w parku naturalistycznym nalezy
zapewnic dobrg penetracjg wzrokowg wzdtuz sciezek. Bardziej podstawowe potrzeby
fizjologiczne sg tu realizowane poprzez sprzyjanie odbudowie psychofizycznej, jakg

570 Poglady Grahama Weinbrena zaczerpniete z: In the Ocean of Streams of Story, ,Millennium Film

Journal” nr 28, Spring 1995, [Kluszczynski 2005, s. 16]

> Przy pewnym poziomie wiedzy ekologicznej mozna, na podstawie skfadu gatunkowego, okresli¢
chemiczne wtasnosci gleby, obecno$é¢ niektérych metali, kwasowos$é, zyznosc¢ siedliska itp.
Mozna stad nawet wnioskowac o historii zmian w zagospodarowaniu, jakie zaistniaty w tym miejscu.
*2 shepard 2002, s. 16

°"* | issa 2008, s. 235

" Sumien 1989, s. 33-34, por.: [S. Kaplan: The role of location processing in the perception of
environment. in: Archea and C.Eastman (ed.): EDRA 2]

> Koster 2005, s. 13, por.: [Maslow 1970]
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zapewnia mikroklimat niektérych naturalnych zbiorowisk.’”® Bezposredni zwigzek
z zielenig naturalistyczng ma takze poczucie samorealizacji, ktore moze byc¢
wzmacniane przez mozliwosC prezentacji wilasnej, gtebokiej Swiadomosci
ekologicznej posiadacza ogrodu, ale tez moze by¢ podwazane posgdzeniem
o brak dbatosci o ogrod. Pojawiajg sie tu pytania o wrazliwosé, swiadomosc
ekologiczng i zwigzanym z nig poziomem kultury. W jakim kregu kulturowym zyjemy
i gdzie zmierza nasze spoteczenstwo? Kultura wymaga ksztattowania, nie dzieje sie
sama obok nas. Stosunek do przyrody jest tez przejawem kultury.

Psychologia srodowiskowa w konstruowaniu struktury architektoniczno-
urbanistycznej siega do teorii katastrof René Thoma.>’” Zgodnie z nig to,
co widzimy, jest jedynie odbiciem rzeczywistosci w przestrzeni mentalnej i by dojs¢
do tego co jest realne, nalezy skonstruowa¢ pewng przestrzen ,pomocniczg’
i skonfrontowaC je ze sobg. Dopiero takie zderzenie daje poglad na ksztatt
rzeczywistej przestrzeni. Fizyczne elementy przestrzeni sg afordancjami®’®, ktore
pobudzajg pewne zachowania, zdarzenia psychologiczne. Na strukture
psychologicznej przestrzeni pomocniczej sktadajg sie wiec: a) procesy poznawcze,
b) nieformalna schematyzacja, ¢c) mapy poznawcze, d) terytorialnos¢, e) aktywnosci
przestrzenne, f) orientacja zadaniowa, g) przetwarzanie informacji, h) reakcje
emocjonalne, i) wolnos¢ wyboru zachowan, j) rozwdj w ciggu zycia, k) semiotyka.
Kazdy wymieniony czynnik znajduje swoje miejsce na styku architektury i zieleni
naturalistycznej. Dysponujgc bazg doswiadczen, zwigzang z faktyczng ztozonoscig
przyrody, ztozonos$¢ Swiata traktuje sie jako naturalng konsekwencje, ktéra budzi
szacunek. Bez takiej podbudowy wida¢ w niej tylko niezrozumiaty chaos, ktory
przeraza i zgada uproszczen, a to implikuje tendencje degradacji Srodowiska.
Cywilizacja ostabia zdolno$S¢ percepcji przyrody poprzez ukierunkowanie na jakosci
konkretnie mierzalne i policzalne.>”® Obok nich istniejg jednak jakosci zwigzane
ze sferg wyobrazni, marzen i uczuc¢, bez ktorych swiat bytby martwy.

3.5.5. Warstwa semiotyczna kompozycji naturalistycznej

Przestrzen, jaka nas otacza, nie jest niemym sSwiadkiem naszej egzystencii.
Jest w stanie przemawia¢ jezykiem znakéw. Odnajdujemy je jako swiadomy przekaz
tworcow kultury. Istniejg réwniez ukryte w réoznych przejawach natury, cho¢ sg coraz
trudniejsze do odczytania. Znaki mogg wystepowa¢ w postaci: dostownej —
odczytywanej bezposrednio, jako archetypy — odczytywanej poza sSwiadomoscig
I jako symbole — stanowigc cos$ posredniego. Jacek Krenz stwierdza, ze cztowiek
traci coraz bardziej $wiadomos$é pierwotnych znaczen z nimi zwigzanych.>®

576 Krzymowska-Kostrowicka 1991

°" Banka 2002, s. 272

>78 Afordancje, wg Gibsona, sg jakosciowymi elementami srodowiska, wlasnosciami miejsc, ktére
oferujg, stwarzajg i wyzwalajg mozliwosci: widzenia, styszenia, czucia wibracji, chodzenia. [Banka
2002, s. 64]

°% Arnheim 1977, s. 254

%80 Krenz 1997, s. 66
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Archetypy majg silne emocjonalne dziatanie, ale sg trudne do opisania
stowami.®®  Jezeli moglyby byé przeksztalcone w stowa, przypuszczalnie
by nie istniaty.”®* Jerzy Uscinowicz grupuje archetypy w rodzaje,’®® wsrod ktérych
bardzo istotne dla naturalizmu wydajg sie by¢: mediacyjne — budujgce zwigzki
np. poczucie, ze jest w miejscu, ktore sie zna i lubi; orientacyjne — np. zapewniajgce
poczucie koordynat przestrzennych; koncentracji — powodujgce np. odruchowe
skupienie uwagi na pewnym elemencie; hierarchizacji — m.in. sprzyjajgce
zrozumieniu porzadku przestrzeni; symetryzacji — pozwalajgce np. na wyczucie
rownowagi kompozycyjnej; petni i zwigzanych z tym syntezy i harmonizacji - ktore
pozwalajg np. na postrzeganie jednosci i catosciowosci ukfadu. Z archetypami
na pewno sg zwigzane takie pojecia, jak: woda, Swiatto, cien, krag, gtebia,
zamkniecie, las, gora, niebo. Same w sposob niezalezny wiasciwie nie istnieja.
Sztuka to w duzej mierze umiejetnos¢ wigzania archetypow w formy pobudzajgce
do przezy¢ psychicznych, rowniez w  zatozeniach  naturalistycznych.
Jezeli wytworzony obiekt czy zjawisko potrafi pobudza¢ do wzruszenia, zachwytu,
gtebokiej refleksiji i czyni to w sposdb niebezposredni, wymykajacy sie zdefiniowaniu
- jest to sztuka, medium nie ma tu istotnego znaczenia. Im mniejszg role w dziele
majg konwencjonalne symbole, a wiekszg archetypy jako takie, tym wiecej jest
mozliwosci interpretaciji i sity znaczenia.

Architektura postuguje sie jezykiem, jaki moze ,snu¢ opowiesc¢”, a nie tylko
uderza¢ w nas oderwanymi bodzcami. Na tym lingwistycznym tle nie dziwi
zainteresowanie, jakim cieszy sie wsréd architektow Jacques Derrida. Kreowane
przestrzenie wyraznie cechuje pewna narracja. Budynek, w ktérym nic nie jest
zaprojektowane dla sekwencji zdarzen, jest do$wiadczany jako przygnebiajgcy.”®*
Jest tu bezposredni zwigzek narracji przestrzeni ze wspomniang krzywg wrazen.>®
Przygnebiajgcy w swej formie kamienny blok ,Czarnego Diamentu” — biblioteki
w Kopenhadze, dopiero w swych wnetrzach odkrywa opowies¢ petng zaskakujgcych
watkéw, a jednak prowadzgcg konkretng sekwencje miejsc. Budujg nastrdj poprzez
zaskoczenie i tajemnice kolejnego kroku. ,Architektura zwykle prowadzi nie poprzez
wedrowke korytarzami, ale poprzez magnetyzm celu.”*®® Trzeba jednak do niego
dotrze¢. Réwny, przewidywalny rytm i jednostajna melodia rowniez zbytnio
zgeometryzowanej zieleni odbierajg sens wedréwki, jak w parku Bariery w Londynie.
W zespotach zieleni narracje tworzg szczegolne formy drzew i krzewow, ich uktady
i efekty swietlne lub barwne, a szczegdlnie ich nastepstwo wzdtuz drogi przejscia.

%L Archetypy — podstawowe obok popedéw elementy nie$wiadomosci zbiorowej. Sg reprezentacjami

psychologicznie zdeterminowanych reakcji cztowieka na pewne typowe sytuacje; dzieki swej
immanentnej potencji zmuszajg jednostke do zachowan odpowiadajgcych psychologicznej
koniecznosci z pominieciem sfery swiadomosci [Filozofia, 2000, s. 36]. Uscinowicz definiuje je
np. jako wrodzone, genetycznie uwarunkowane i instynktownie wyzwalane skfonnosci do modelowego
dziatania [Uscinowicz 1997, s. 61].

°%2 Shepard 2002, s. 18

%% Uscinowicz 1997, s. 90-99

*% Arnheim 1977, s. 156

% por.s. 172

8 Arnheim 1977, s. 158
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Desygnaty tych form mogg by¢ abstrakcyjne - napiecie, ciemnosé, smutek.
Wieloznacznos¢ pobudza do rozmyslan, obiekty jednoznaczne umykajg swiadome;j
uwadze. Formujgc zielen, czesto pozbawiamy jg niejednoznacznosci. Wiekszg site
sugestii majg rzeczy zwyczajne, pospolite. Potgczone ze sobg pobudzajg naszg
podéwiadomos¢ do  syntezy znakéw z  pogranicza  archetypow.*®’
Tuan zwraca uwage, ze w przestrzeni architektonicznej nie tylko wzrok buduje
tre$¢ narracji. Wptyw majg tu takze inne zmysty, np. dotyk.>®® Dotyk zwyczajne;j,
zimnej kamiennej tawy moze odebrac chec¢ spoczynku. Wywotuje jednak szczegodlny
efekt napiecia i uwagi.

Kazde doswiadczenie percepcyjne odnosi sie do jakiegos miejsca. Tadeusz
Sumien definiuje miejsce jako przestrzen ograniczong do wielkosci wynikajgcej
z jednorazowej percepcji oraz do jednoznacznie okreslonej funkcji i znaczenia.®
Kazde miejsce, a wiec i to uksztaltowane z elementéw zieleni, posiada trzy rodzaje
atrybutéw: 1) fizyczne — jakie wybiorczo doswiadczamy zmystami, 2) konceptualne
lub pojeciowe — zwigzane ze zgodnoscig z zasobami doswiadczen obserwatora
i 3) behawioralne — zwigzane z aktywnos$cig cztowieka.>*®® Swiat sktada sie z miejsc,
ktére sg konstytuowane z przejawéw fizycznych i pozamaterialnych.
Fenomenologicznie miejsce oznacza doswiadczenie wewnetrzne ksztattujgce sie
pod wptywem $rodowiska zewnetrznego.® Istotne jest tu poczucie bycia
w konkretnym miejscu. Im mniej ma ono rozpoznawalnych, charakterystycznych
cech, tym mniej jest miejscem. Zdaniem Yi-Fu Tuana miejsce jest tworzone nie tylko
ze sktadnikbw materialnych, ale réwniez z mowy, gestow, obiektow posiadajgcych
znaczenia.’®® Miejsce petne znaczen posiada genius loci, czyli w pojeciu Norberg-
Schulza jest przestrzenig z dusza.>®® Ten duch miejsca okreéla przez relacje pieciu
cech-wymiarow: rzeczy, porzadku, charakteru, Swiatta i czasu. R6zne ich kombinacje
tworzg roézne typy krajobrazéw. Odnoszgc to do natury, mozna wskazac¢ kilka
przyktadowych miejsc budowanych na takich zwigzkach. Grupa zieleni ztoZzona
Z rzeczy, jakimi sg rodzime drzewa, np. brzozy — buduje zwigzek z czasem poprzez
wiosenng mitodos¢, zywos¢ zieleni, a takze ze swiattem przez jasnosc pni i lisci.
O ile wprowadzimy tu slad ludzkiego porzgdku sadzgc brzozy na ortogonalnej siatce,
uzyskamy specyficzny charakter przestrzeni skoordynowanej. O ile zachowamy
,chaotyczny” porzadek natury, uzyskamy wrazenie swobody, wolnosci, witalnosci.
Zachowujgc sktad gatunkowy typowy dla brzeziny, uzyskamy wiernosé rzeczowa,
naturalng hierarchie skfadnikow przestrzeni i charakter juz wtasciwie zgodny

%87 Shepard 2002, s. 39-40

%% Tyan 1987

%%% Sumien 1989, s. 136

0 Bshm 1998, s. 51, por.: [Prak 1968]. Zblizone rozréznienia Jeremi Kroélikowski widzi w dziele
architektury okre$lajgc je jako warstwy przestrzeni: fizycznej, spostrzezeniowej i wyobrazeniowej
[Krélikowski 1978, s. 166]. Karl Popper gtosi natomiast idee trzech swiatéw — Swiata fizycznego,
Swiata poje¢ i Swiata posredniego [Béhm 1998, s. 51, por.: K. Popper: Nieustanne poszukiwania,
autobiografia intelektualna. ZNAK, Krakéw 1997, s. 252-260]

%! Banka 2002, s. 140

%2 Tamze

%% Tamze, s. 139-140
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z archetypem lasu brzozowego. Wprowadzajgc tu obiekty budowlane, naruszamy
wymiar rzeczowy, ale sprawiamy, ze np. budynek tu postawiony wzbogaci sie
0 specyficzny charakter i koloryt tego typu lasu. Nie bez przyczyny w Anglii spotyka
sie domy bez numerdw, ale z nazwami: ,Trzy Deby”, ,Brzozowe Wzgorze” itd.

Projektowanie zieleni jest rodzajem sztuki wizualnej, wiec istniejg tu mechanizmy
zwigzane ze sfera przedmiotowa, czyli wyobrazeniem konkretnych tresci
poprzez uwidoczniang forme. Cziowiek moze nadawacC elementom przyrodniczym
znaczenia istotne dla siebie, z wtasnego kregu kulturowego. Przekaz przedmiotowy
poprzez kompozycje zieleni mozna umiesci¢ na skali od tresci zwigzanych
z przyrodg do tresci kulturowych:

e Forma zbiorowiska jako elementu charakterystycznego dla miejsca ze wzgledéw ekologicznych.

o Budowa zbiorowiska z roslinnoscig o cechach charakterystycznych, dla celéw dydaktycznych.

e Budowa grupy zieleni zapewniajgcej korzystne warunki bytowania dla wskazanych zwierzat,
bez widocznej wiernosci dla okreslonego zbiorowiska.

o Wzbudzenie oczekiwanego nastroju poprzez strukture zapewniajgcg - zadane warunki
oswietlenia, kameralno$ci, wrazenia dzwigkowe czy zapachowe, wrazenie ,dzikosci”.

e Budowa pewnej scenografii o wyraznych konotacjach kulturowych.

Bez wyuczonej wiedzy o przyrodzie przedmiotowos¢ w kompozyciji
naturalistycznej moze by¢ w wysokim stopniu nierozpoznawalna.

Symbolizm zawsze tgczy sie mocno ze sferg wierzen. Zwigzanie jej
z naturalizmem bliskie jest animizmowi i totemizmowi. Swiete gaje, japonskie ogrody
ezoteryczne czy medytacyjne, miejsca takie majg tylko nieznacznie zaznaczong
ingerencje cztowieka. Wizualnie dominuje tu przyroda, cho¢ przewaznie jest to mylne
wrazenie. Cziowiek od wiekéow zaktadat ogrody, widzac w nich namiastke raju
jako miejsca bezpiecznego, szczesliwego, oswojonego. Nigdy raj nie byt
utozsamiany z dzikg, nieprzebytg puszczg. Puszcza, dos¢ paradoksalnie, bliska jest
pustyni. Tu takze nie ma ludzi.

Pewnym naturalnym odruchem jest poszukiwanie w naturze form,
ktére przypominajg nam pewne znane ksztatty. Skaty w gérach nazywa sie zgodnie
ze skojarzeniami. W poskrecanych korzeniach wywroconych drzew odnajduje sie
podobne asocjacje. ,Sceneria nie jest scenerig bez wiasciwego kulturowego
bagazu.”®* Symbolicznosé scenerii z form naturalnych mozna wskazaé
w nastepujgcych przyktadach:

¢ Rajska tagka — barwna, idylliczna, spokojna fgka zalana $wiattem stonecznym;

- jednolita - rowny rozktad akcentéw w postaci kolorowych kwiatéw oraz faktur i koloréw lisci;
- wyspowa - akcenty barwne i faktury tworzg dominujgce ptaty o wyraznym charakterze.

e Zrédlo - wyrdzniajacy sie obiekt, z ktérym sg zwigzane ideowe tresci pozaformalne - religijne,
historyczne itp. nie musi sie wigza¢ z faktycznym zrédliskiem, nie musi by¢ nawet materialny —
moze by¢ miejscem oswietlonym smugg Swiatlta, jest ,czystym poczatkiem”, ,punktem
odniesienia”.

e Strumien - sekwencja podobnych elementéw zwigzana przy jednym koncu ze zrédtem, moze by¢
rosngca, malejgca, rytmiczna, prowadzgca. Strumien pocigga za sobg, budzi refleksje o celu
i przemijaniu.

%9 Shepard 2002, s. 132
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e Sanktuarium - otwarta przestrzen, ograniczona $cianami wnetrza krajobrazowego, w ramach
ktérej mozliwe jest wyrdznienie elementu okreslonego jako zrodto. Miejsce takie wycisza, sktania
do refleksiji.

e Puszcza — wnetrze lasu, wypetnione w zupetnosci roslinnoscig o podobnych cechach formalnych,
sprzyjajgce uczuciu zagubienia, wyobcowania i poddania przyrodzie, nieprzyjazne.

e Pustkowie — otwarta przestrzen bez wyraznych granic, z roslinnoscia o podobnych cechach
formalnych, sprzyjajgca uczuciu zagubienia, opuszczenia, obcosci i poddania przyrodzie.

Aby doswiadcza¢ symboliki, muszg by¢ spetnione pewne warunki. Mozna

rozwingé warunki reprezentacji symbolicznej, jakie podawata Lissa:**

e przedmiot zmystowo postrzegany reprezentuje przedmiot zmystowo niepostrzegany — runo
z turzyca drzaczkowatg robi wrazenie morskich fal, stad jej pospolita nazwa: morska trawa;

e reprezentacja symboliczna nie opiera sie na podobienstwie wyglagdu ale na podobienstwie
kontekstu, nastroju — ciemny i gesty bor Swierkowy, jedynie z suchym igliwiem pod stopami
i suchymi gateziami na wysokosci oczu, moze budzi¢ nieprzyjemne skojarzenia, a nawet groze;

e reprezentacja symboliczna opiera sie na pewnej konwencji, znakach — kilka jabtoni w otoczeniu
lasu sugeruje, ze w miejscu tym mogta istnie¢ kiedy$ zagroda.

Muzyka, jak i inne rodzaje sztuk, wykorzystuje w utworach motywy
przewodnie.®® Sag to znaki okreslonych zjawisk, sytuacji, wyobrazen, emocji
I sg uzywane w sensie jednostek semantycznych. W kompozycji naturalistyczne;j
motywem przewodnim moze by¢ jakies zbiorowisko roslinne lub jego wybrane,
szczegolne elementy. Najczesciej w kompozycjach ogrodowych spotyka sie motywy
skalne czy bagienne - bardzo znieksztatcone.

W tworczosci réznych kierunkéw stosuje sie cytaty. Muszg byé wyraziste
i rozpoznawalne, obce biezgcej stylistyce utworu, wtedy spetniajg funkcje
symboliczng budzac zamierzone skojarzenia. Przyktadem wyrazistego ,cytatu”
jest las sosnowy na dziedzincu Biblioteki Narodowej w Paryzu (ryc. 73, s. 161).

Pewne subtelne motywy naturalistyczne mogg pojawia¢ sie w trakcie przejscia
miedzy wnetrzami. Alexander nazywa je wzorcem "Widoku zen". Nie otwieramy sie
na niego z miejsca, gdzie przebywamy dtuzej.>®’ Jest w tym jaki§ wymiar
efemeryczny. Takie widoki mijane bez zatrzymywania sg jak delikatne bodzce.
Majg wyraz na tyle delikatny, Zze ich szczegdlny efekt zanika, gdy przystaniemy,
by sie im przyjrzec¢. Czesto ulotne pasmo swiatta stonecznego jest w stanie wydoby¢
taki widok.

3.6. WZORY FORM CHARAKTERYSTYCZNYCH DLA ZIELENI
NATURALISTYCZNEJ

Przyroda jest zwykle traktowana jako $rodowisko o mato konkretnej formie.
Nie jestesmy przyzwyczajeni, by dostrzegac jej kompleksowg ztozonos¢. W procesie
projektowania zieleni naturalistycznej istotne stajg sie jednak nie tylko piekne,

% | issa 2008, s. 13
*® Tamze, s. 225
*7 Tamze, s. 653
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jednostkowe zjawiska, ale rowniez pewne ogolne wzorce czerpane z estetyki
przyrody, ztozone wzory formalne i relacje budowane z mys$lg o postrzeganiu form
naturalistycznych. Tak wtasnie nalezy rozumie¢ naturalizm formalny w petnej postaci.
Kompozycja, biorgca z niego swoje zrédto, nasladuje ukfady spotykane w naturze,
uzupetniajgc je w réznym stopniu o formy kulturowe.

Modele formalne

Wykorzystanie zasad, jakie ksztaltujg forme w przyrodzie i zwigzanie
z podstawami twdrczosci artystycznej, daje petnie srodkéw kreacji naturalistyczne,;.
Pozwala to uzyskiwa¢ mozliwie znaczgcy efekt ekologiczny przy jednoczesnym
przekazie tresci artystycznych. Przedstawione ponizej modele - estetyczny, formalny
i percepcyjny majg na celu wsparcie tak ukierunkowanego procesu projektowego.

Tabela 6
Model estetyczny zieleni naturalistycznej
The aesthetic model of a naturalistic greenery
Zasady Dziatania Efekty
1.| Ztozonos$¢ przyrody dopuszczenie sit natury mistyczne piekno,
nie jest mozliwa do kreacji formy niezalezne

do skopiowania

od cziowieka

brak narzuconej
wartosci elementow

2. | Przyroda jest
transcendentna
wobec srodowiska
zbudowanego

kreacja swobodnej formy

uwolnienie od inwazyjnej
informacji

przyroda nie zmusza
do reakcji (poza
sytuacjami zagrozenia)

cztowiek w otoczeniu
przyrody czuje sie
wolny

3. | Harmonie w przyrodzie
buduje zréznicowane

dopasowanie formy

harmonia elementéw
obiektu

harmonia kontekstu

4. | Przyroda jest Zzrodtem
piekna

stosowanie formalnych
niedopowiedzen

promowanie
zwyczajnosci bedacej
polem odkry¢

Swiadome odniesienia do
form archetypowych

piekno postrzegane
jako immanentna
wiasnos¢ elementow
lub jako efekt reakciji
obserwatora

5. | Istnieje dychotomia
przyrodniczej wartosci
estetycznej

tgczenie niezmiennosci
i ulotnosci elementow

tgczenie naturalnosci
i Sladu cztowieka

kontrastowanie ogromu
i drobnosci ksztaitu

rozbudzanie
ciekawosci
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Model estetyczny, czerpigc z =zasad filozoficznych, wskazuje wartosci,
jakie objawia zielen naturalistyczna, a ktére majg moc pobudzania do pytan o istote
Swiata i naszej w nim roli. Wartosci te majg zdolnos¢ rozbudzania zaciekawienia
i zdziwienia jako podstawy mysili filozoficznej.

Tabela 7
Model formalny zieleni naturalistycznej
The formal model of a naturalistic greenery
Zasady Dziatania Efekty
1.| Formalne swobodne rozmieszczanie wizualna naturalno$c¢
elementow struktury

réoznicowanie kontrastu form,
faktur i Swiattocienia

fotogenicznosg,
poetyckosc formalna

nasladowanie wzorow
geomorficznych, fitomorficznych,
zoomorficznych i ekomorficznych

kreacja estetyczna

stopniowanie wiernosci naturze

rézny stopien trwatosci
I samoregulaciji

dostosowanie do
siedlisk

nawigzywanie do naturalnych
zbiorowisk roslinnych

przewidywalny bioklimat

lokalna wyjatkowos¢

2. | Strukturalne

nawigzywanie do proporcji miedzy
liczbami ciggu Fibonacciego,
w tym do ztotego podziatu

rozpraszanie akcentow
nawigzujgce do konstrukcji fraktali

zroznicowanie
warunkow
siedliskowych,
utatwienie zdolnosci
samoregulacji, zatarcie
niedoskonatosci
kompozycji

nakfadanie hierarchicznego uktadu
centréw-akcentow

wprowadzanie elementow
geometrycznych

ksztattowanie kompleksowych
powigzan

funkcjonalnos¢
i czytelnos¢ przestrzeni

3. | Kompozycyjne

tgczenie elementéw fizycznych
i intuicyjnych — kontekstowych

wigzanie obiektu
z otoczeniem

osfabianie spoistosci,
rozpraszanie akcentow

ostabienie granic kadru

stosowanie uktadéw swobodnych

kontrast dla spoistych
form budowlanych

stosowanie form spoistych
i rytmicznych

wzmochienie akcentu,
wydzielenie go z tta

poszukiwanie analogii
do kompozycji architektonicznej

tgczno$¢ kompozycyjna
zieleni
z budynkami

ideowos$¢, czytelnosé
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cd. tabeli 7

stosowanie akcentow stabych
i czasowych

dopuszczanie sukcesji, swobody
wzrostu i reakcji na swiatto

nasladowanie strukturalnej
ztozonosci przyrody - pietrowosc,
swobodny uktad, ptynnosc¢ granic

dynamika formy;

zwigzek formy
z funkcjg;

organicznosc¢

budowanie uktadow dla pasm
spojrzen

przystosowanie
do percepcji w ruchu

Model

formalny wskazuje

relacje miedzy elementami

budujgcymi nasze

srodowisko zycia w sposob naturalistyczny. Wskazane dziatania sprzyjajg budowie

zroznicowanych  struktur
cztowiekowi.

przyjaznych $rodowisku przyrodniczemu i

Samemu

Tabela 8

Model percepcyjny zieleni naturalistycznej
The perceptional model of a naturalistic greenery

wielkosci

Zasady Dziatania Efekty
1. | Zapewnienie uwydatnienie pewnych gtebia formy
hierarchicznosci catosci skupiajgcych sity
uktadu wizualne na réznych
poziomach szczegotowosci
Zzapewnienie stosownej sprawnos¢

dbatosc o uporzgdkowanie
struktury

minimalna energia dla
utrzymania stabilnosci

stosowanie ztotego podziatu
i fraktalnego rozproszenia
akcentow

kompromis miedzy
stabilnoscig a zacho-
waniem zywych napieé
wizualnych

2. | Utrzymywanie duzej | minimalizowanie napie¢ brak wymuszonych
ztozonosci wizualnych reakcji
i rozdrobnienia tagodzenie granic
akcentow miedzy obiektami
budowlanymi

3. | Unikanie wydzielenia
kadrem

dopetnianie kompozycji
wszystkimi elementami pola
widzenia, w tym tta, ktére
posiada tu konkretng wage

petne zjednoczenie
Z otoczeniem

4. | Dbatos¢ o czytelnosé
struktury

rozmieszczanie czytelnych zapewnienie
akcentow koordynat
kartezjanskich

stosowanie elementéw
rozwijajgcych wiedze
przyrodniczg

zdolnos¢ docenienia
natury
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cd. tabeli 8

zachowanie umiaru
w stosowaniu elementow
semiotycznych

tagodzenie
zaangazowania
obserwatora

dbatos¢ o harmonie
z hierarchig ludzkich potrzeb

funkcjonalnosc¢

wigzanie procesow
wiasciwych naturze
i kulturze

organicznosc¢
naturalistyczna

5. Lokalne wzmacnianie
dynamiki formy

intencjonalne kreowanie
zaburzenh réwnowagi
statycznej

unikanie domykania formy

zaburzanie powtarzalnosci
form

wprowadzanie lokalnych
zaburzen hierarchii

deformowanie formy

wykorzystywanie zmienno-
Sci wzrostu, zmiennosci
sezonowej oraz ruchu
wywotywanego wiatrem

wprowadzenie symetrii
jako formy obcej

podniesienie napiecia
wizualnego

6. | Tworzenie struktur
dla przezywania
estetycznego natury

dbanie o czytelnosé
warstwy przestrzennej,
czasowej i emocjonalnej

tworzenie kompozycji
zapewniajacych
kompleksowg strukturacje

zdolnos¢ docenienia
estetyki natury;

percepcja wieloma
zmystami i petnia
przezycia

7. | Wykorzystanie tresci
semiotycznych

pobudzanie wrazliwosci
na archetypy

ukierunkowanie
i optymalizacja
zachowan

wykorzystywanie znaczen
kulturowych poprzez
narracje przestrzeni

i symbolike

utrzymywanie
niejednoznacznos$ci form

pobudzanie wyobrazni

stosowanie ,cytatow”
z roslinnosci naturalnej

nadanie lokalnego
charakteru

Model percepcyjny wskazuje na zasady budowania srodowiska wzbudzajgcego
reakcje ksztattowane w sposéb mozliwie zgodny z mechanizmami obecnymi
w przyrodzie. Dziatania tu ujete sprzyjajg rozwojowi wrazliwosci przyrodniczej,
przez co budujg podstawy dla rozwoju swiadomosci ekologicznej i doceniania roli

natury w zyciu cziowieka.
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4. FUNKCJA ZIELENI NATURALISTYCZNEJ

Celem ponizszych rozwazan jest wskazanie wybranych mechanizmoéw
w przyrodzie, ktore znajdujg analogie w strukturach urbanistycznych i takich,
ktore zachowujg istotne znaczenie w  terenach zurbanizowanych.
Ich uszczegotowienie prowadzi do okreslenia fizycznych relacji miedzy cziowiekiem
a srodowiskiem przyrodniczym i do wynikajgcych z tego wymogow urbanistycznych.
Uznanie zieleni naturalistycznej za wartosciowy element srodowiska cztowieka
zyskuje konkretny wymiar w realizacjach takiej zieleni. Najwierniejszy przyrodzie
model daje tak zwana kreacja siedlisk. Swiadomo$é probleméw zwigzanych
z kreacjg siedlisk daje podstawy do okreslenia sposobu oceny terenu,
jako potencjalnego miejsca na tego rodzaju zagospodarowanie.

Efektem ponizszych rozwazan jest model przyrodniczo-funkcjonalny opisujgcy
podstawowe dziatania, ktére stuzg realizacji istotnych zasad, wiasciwych
dla sprawnej struktury ksztattowanego terenu zieleni. Model wskazuje réwniez
zasadnicze efekty tych dziatan.

Rzeczywisty walor funkcjonalny struktury urbanistycznej ujawnia sie
w pogodzeniu cywilizacji z przyrodg. Jako $rodowiska osobne sg cztowiekowi
nieprzyjazne, dopiero potgczone umozliwiajg nam zycie. Zielen naturalistyczna wnosi
wiele pozytywnych wartosci w tereny zurbanizowane. Jej pozytywny wptyw
na zdrowie cztowieka jest trudny do przecenienia.

4.1. PRZYRODA JAKO SYSTEM

W Swiecie przyrody istniejg pewne rozwigzania systemowe, ktore mogg
w pewnym stopniu stuzy¢ jako inspiracja dla dziatah cztowieka. W historii pojawiaty
sie idee ujarzmiania natury oraz im przeciwne, ktére przywigzywaty wyjatkowg wage
do wybranych procesdw czy cech zauwazonych w strukturach przyrodniczych,
a ktére starano sie na site adaptowac¢ do pewnych dziatan cztowieka. Frangis Bacon
utrzymywat, ze postuszenstwo wobec natury jest najlepszym sposobem
jej opanowania.>® Czy mozemy jednak zgtebié ten porzadek? ,Porzadek natury
nie zostat zaprojektowany dla ludzkiej percepcji czy zrozumienia. Porzadek
naturalnego krajobrazu mozna zrozumieé jedynie na jego wtasnych warunkach.”*%

%% Szmidt 1981, s. 71
%% Swaffield 2002, s. 188, por.: [Lyle 1991]
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John Tillman Lyle — autor tych stéw proponuje, by wewnetrzng ztozonosc i elegancje
ekosystemowego porzadku przyjaé jako twoérczg inspiracje do projektowania. Samo
uwzglednianie jedynie czynnikbw ekologicznych uwaza za degradujgce
uproszczenie. Nie chodzi przeciez o to, by wréci¢ do zycia w lesie, ale by cywilizacje
pogodzi¢ z naturg. Odrzucenie drogi budujgcej harmonie z przyrodg prowadzi
cztowieka w Swiat konsumpcyjny, ktory powstaje jako gra jedynie ludzkiej
wyobrazni.’® Tworzy iluzje lepszego $wiata zamiast go realizowaé, a to jest
zaprzeczeniem zrownowazonego rozwoju. Dotyczy to zaréwno ,Swiata techniki”,
jak i ,Swiata fatszywej natury”.

Zbigniew Zuziak formutuje kryteria harmonizowania struktur
urbanistycznych, dla ktérych mozna z powodzeniem odnalezé analogie
w przyrodzie.®®* Te podobiefistwa nie dziwig, gdy zaakceptuje sie to, ze czlowiek
jest czescig przyrody i jego natura sama podsuwa modele zachowan. Kluczem
do oceny wartosci tych zachowan jest zawsze stopien powigzan z procesami
przyrodniczymi. Kryteria, jakie wymienia Zuziak, sg nastepujace:

1. Zréwnowazenie sit wptywajgcych na dynamike procesow;

2. Zywotno$é struktury przejawiajgca sie zdolno$cig do podtrzymywania aktywnosci, gtéwnie dzieki
réznorodnoséci i odpornosci na dziatanie czynnikow zewnetrznych;

Spojnos¢ — koherencja, czyli zdolno$¢ do fagodzenia wewnetrznych konfliktow;

Oszczedno$¢ w korzystaniu z zasobow — optymalizacja uktadow cyrkulacii;

Czytelnosé, czyli regularnos¢ sprzyjajgca wtasciwej orientaciji.

ok w

.,Nauka ekologii jest naukg o procesie, i (...) w ekologii to, co ma najwieksze
znaczenie, to nie tylko zrozumienie, co istnieje w dowolnym momencie czasu, ale to,
ze egzystencia jest efemeryczna i w cigglym ruchu, ciggtej zmianie.”®%
Idea zmiennosci, potencjalnosci zyskuje coraz wieksze znaczenie w architekturze.
W architekturze krajobrazu réwniez zdobywa swoje miejsce poprzez zatozenia
naturalistyczne. Zmiany sg naturalnym przejawem ewolucji. Celem cziowieka
nie jest wiec odtwarzanie standw srodowiska, ktore sg juz elementem historii,
ale wpisywanie sie w procesy zgodne z trendami przyrody, a wiec projektowanie
uktadow, jakie w sposdb przewidywalny osiggnie ekosystem, a nie dla stanu, w jakim
byt przed degradacja.

Ukfady ekologiczne sg hierarchiczne: organizm — populacja — biocenoza/biotop
— ekosystem — biosfera.®®® Kazdy poziom jest zwigzany z pozostatymi. Granice
poszczegodlnych jednostek zwykle nie sg wyrazne. Przechodzg w siebie nawzajem
w sposob ptynny. Zasadniczg jednostkg w ekologii jest ekosystem, czyli uktad
strukturalno-funkcjonalny organizmow zywych i ich sSrodowiska, powigzanych
réznorodnymi relacjami i procesami. Henryk Zimny przyrownuje ekosystem

°% Swaffield 2002, s. 188, por.: [Thayer 1994]

%01 7uziak 2008, s. 103-104

%92 Howett 1987, s. 116, por.: [Halprin 1969, s. 98]
%93 Stugren 1999, s. 12
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do orkiestry, ktorej poszczegdlne elementy mogg wstepowaC samodzielnie,
ale dopiero zestrojone w zespdt tworzg cos$, co wyrasta ponad ich zwyktg sume.®*

Elementy zieleni na terenach zurbanizowanych tworzg system przyrodniczy.®®
Jego funkcjonowanie zalezy gtownie od sity powigzan, zwartosci
czy rozczionkowania elementdéw, naturalnosci siedlisk, zréznicowania siedlisk,
wystepowania wody, ciekow, fizjografii terenow. Zielen wraz ze wszystkimi innymi
elementami zagospodarowania terenu tworzy srodowisko zycia nie tylko
dla cztowieka.®® Nie jest to rodzaj statycznej, umeblowanej przestrzeni. Wszystkie
elementy sSrodowiska generujg miedzy sobg relacje, ktére sg modyfikowane
zachodzacymi tu procesami. Poza prostymi dziataniami akcji i reakcji na rozwdj
systemu Swiata ozywionego wptywa rowniez lokalizacja jego elementéw
w strukturze.®®” Dowodzi to, ze relacje miedzy elementami a calg strukturg maja
charakter dwukierunkowy. Podobnie w urbanistyce kazda z funkcji pojawiajagcych sie
w strukturze dziata wiasciwie lub nie, i zalezy to gtdwnie od lokalizacji, a mnigj
od cech wtasnych.

Zrébwnowazony stan bioréznorodnosci dotyczy ekosystemow naturalnych
i zblizonych do naturalnych. Trwatos¢ ekosystemow zalezy od ich stabilnosci, a ta
jest uzalezniona od zgodnosci roslinnosci z siedliskiem, stopnia naturalnosci
zbiorowisk, wptywow antropogenicznych, stabilno$ci warunkéw gruntowo-wodnych
i klimatycznych. Zielen projektowana, gdy jest dopasowana do potencjalnego,
naturalnego ekosystemu, wzbogaca teren przyrodniczo, uczestniczy we wiasciwych
procesach i nie wymaga znacznej pielegnacji. Kazdy konflikt roslin projektowanych
ze strukturg ekosystemu prowadzi albo do zniszczenia tych roslin, albo do
zniszczenia jego samego poprzez pielegnacje podtrzymujgcg sztuczny stan.
Ekosystemy dojrzate charakteryzujg sie dynamiczng rownowagg biocenoz i pewng
stabilnoscig uktadu.®® Zachodzg w nich procesy zwigkszania réznorodnosci
biologicznej wspierane przez konkurencje miedzy populacjami. Proces ten prowadzi
do optymalizacji wykorzystania siedliska. Ekosystemy nie sg jednak trwate, rézne
wptywy powoduja, Zze i one podlegajg ewolucji.?® Stan prymitywny charakteryzuje
prostota, jednolitos¢, niestabilno$¢, mate zréznicowanie gatunkowe, mata liczba
zjawisk symbiozy, wysoka entropia.’’® Stan rozwiniety posiada cechy przeciwne.
Im bardziej system jest rozwiniety, tym wymaga wiekszego uporzgdkowania. Stan
stabilny jest zywy, nie jest martwg stagnacjg. Utrzymuje sie w wyniku proceséw

%% Zimny 2002, s. 63

%% szulczewska i Kaftan 1996; Stala i Kaftan 1989

0% W szerokim znaczeniu przez $rodowisko rozumie sie cato$é¢ elementéw materialnych, zjawisk
i energii, od ktérych zalezy istnienie istoty zywej”, definicja E. Racovitza [Stugren 1999, s. 15]

7 Hans Spemann dowiddt, ze na rozwoj komérek w embrionie wplywa ich pozycja w jego catosci.
[Alexander 2002(a), s. 107, por.: H. Spemann: Experimentelle Forschungen zum Determinations- und
Individualitdtsproblem, Naturwisenschaft 7 (1919)]. Karl Lashley wykazal, ze zapamietywanie w
mozgu dowolnej informacji nie odbywa sie w okre$lonej jego lokalizacji, ale w jaki$ sposdb w jego
catosci. [Tamze, por.: K. Lashley: In serach of the En-gram, Proceedings of the Society for
Experimental Bilogy 4 (1950) s. 452-482]

%% Zimny 2002, s. 100

%% parker i Pickett 2000, s. 19

®1% McHarg 1992, s. 120
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naturalnych i to one sg trwate, nie ma tu statego schematu, trwatego skfadu,
niezmiennej budowy czy formy. Przyroda uczy nas w ten sposob, ze jest istotna
wolnos¢, zmiennos¢, celowos¢, konkurencja. Taka tez winna byC¢ urbanistyka
i sposob zagospodarowania przestrzeni.

Struktury przyrodnicze, wiec réwniez i ekosystemy zawsze posiadajg granice
swej wielkosci. Miasto, osiedle czy park mogg powstawaé¢ w sposéb organiczny —
rozrastajgc sie stopniowo, w sposob ograniczenie zroéznicowany i racjonalnie
wykorzystujgcy warunki lokalne. Zawsze istnieje granica takiego wzrostu,
gdy ja przekroczymy - struktura przestaje by¢ organiczna, staje sie jej karykaturg.®™*
Granice miedzy ekosystemami pokrywajg sie zwykle z granicg dominacji pewnego
gatunku lub zespotu gatunkéw, w praktyce granice te nie mogg by¢ fizycznie,
w sposdb konkretny stwierdzone. Ustalane sg statystycznie.®? ,Zycie placu
publicznego skupia sie w sposéb naturalny wokét jego krawedzi.”®*® Stowo
,haturalny” uzyte zostato tu w sposéb nieprzypadkowy. Najwieksze bogactwo zycia
skupia sie w naturze na granicy lasu.

W 1967 roku Robert McArthur i Edward Wilson opublikowali teorie wysp, ktéra
stata sie paradygmatem ekologii. W sposob szczegdlny podkresla ona znaczenie
granic. Zgodnie z nig liczba gatunkow zalezy w sposéb wyrazny od wielkosSci
wyspy.®* Istnieje tu dynamiczna réwnowaga pomiedzy imigracjg nowych sktadnikéw
a wymieraniem sktadnikdw osiadtych. Dziesieciokrotne zmniejszenie powierzchni
wyspy powoduje zmniejszenie ilosci gatunkow o potowe. Mimo krytyki, z jaka
ta teoria sie spotkata, ze wzgledu na znaczne uproszczenie opisu procesow, teorie te
zaczeto z powodzeniem stosowacC do wysp siedliskowych, czyli obszaréw réznych
kategorii, izolowanych przez inne bariery. Enklawy le$ne zachowujg sie jak wyspy
izolowane od siebie polami i terenami zurbanizowanymi. lzolacja enklawy lesnej ma
tylko jeden pozytywny skutek. Jakas choroba atakujgca tu zwierzeta lub rosliny, albo
np. pozar — majg ograniczone mozliwosci rozprzestrzenienia sie na inne enklawy.®*
W matych enklawach, gdzie populacje sg niewielkie, zanikanie gatunkow bywa
nieodwracalne. W zwigzku z tym wiele gatunkow typowych dla lasu tu nie wystepuije.
Pojawiajg sie tu jednak gatunki z terendw pozalesnych. Mogg one jednak
przyczynia¢ sie do dalszego ubozenia sktadu gatunkéw typowych dla lasu. Teoria
wysp stanowi uzasadnienie dla tworzenia jak najwiekszych powierzchniowo terenow
zieleni w miastach. Przy pewnym stopniu ich rozdrobnienia tracg niemal zupetnie
wartosci ekologiczne, pozostaje wtedy juz tylko warto$¢ estetyczna. Ubozejg pod
wzgledem réznorodnosci roslin i zwierzat.®’® Zwierzeta wymagaja odpowiedniego

oLt Lynch popierat te teze, twierdzgc, ze gdy struktura przekroczy swe naturalne granice, jej dalszy

rozwdj wigze sie z radykalnymi dziataniami, ktére zmieniajg ,organizm”. [Lynch 1984, s. 89]

®12 stugren 1999, s. 104

®1% Alexander, 2008, s. 609

%% Kornas i Medwecka-Kornas, 2002, s. 494

*1% Wika, 1999, s. 52

®1% Supuka wigze odpowiednie wielkosci z ich znaczeniem dla struktury przyrodniczej: Powierzchnie
< 0,5 ha —rola estetyczna; 0,5 — 2ha — gtéwnie funkcja estetyczna z funkcjg ekologiczng; powyzej 2ha
— wartosciowe elementy struktury przyrodniczej miasta [Supuka 1998]. UMassExtension Center
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arealu, by wyzywié siebie i potomstwo.®’” Mniejsze obszary charakteryzujg sie
zdecydowanie mniejszg roznorodnoscig gatunkow. Istnieje tez zauwazona u ptakéw
preferencja w stosunku do réznych siedlisk w terenach zurbanizowanych.®'8

Populacje roslin czy zwierzat cechuje zmiennos¢. Rozprzestrzeniajg sie
na jakims$ obszarze (dyspersja) - w tym kolonizujg go po raz pierwszy lub pojawiajg
sie ponownie (rekolonizacja); mogg tez zanika¢ na tym terenie - wymierac
(ekstynkcja). Wptyw na te procesy majg rozne czynniki. Zgodnie z teorig
metapopulacji®®® nie sposéb przewidzie¢ zmian dotyczacych danej populacji
bez rozpoznania zmian wszystkich populacji tego samego gatunku w skali regionu.
Pobrzmiewa tu teoria holistyczna, ktéra mowi, ze Srodowisko przyrodnicze stanowi
spojng catos¢, elementy jg tworzgce oddziatujg na siebie synergicznie, a charakter
zjawisk tu wystepujgcych nie moze byC okreslony na podstawie obserwacii
czastkowego elementu.®?® Regionalny zbiér populacji (metapopulacja) modyfikowany
jest przez podobne prawa jak pojedyncza populacja. R6znica polega m.in. na tym,
ze jest tu rozwazane nie tylko siedlisko zajmowane przez dang czy dane populacje,
ale réwniez siedliska potencjalnie mozliwe do zasiedlenia.®” Przywracanie
dynamicznego charakteru metapopulacji moze wymagaé dziatan cziowieka.®*
O ile to mozliwe powinno sie zasilac populacje osobnikami ze zblizonych lokalizacji,
przynajmniej w przypadku ro$lin.°* Nalezy tez wyszukiwaé odpowiednie
niezasiedlone siedliska i zasiedla¢ je w sposdb swiadomy i racjonalny. Korzystniej
jest wzbogacaé¢ modyfikowane siedliska w rosliny bardziej pospolite niz w rosliny
rzadkie, stanowigce wskazniki naturalnosci. Daje to mozliwos¢ odréznienia
zbiorowisk naturalnych od naturalistycznych i ich witasciwg waloryzacje.
Wykorzystanie w projektowaniu teorii metapopulacji wymaga wnikliwego okreslenia
trendow na terenach projektowanych i w ich sgsiedztwie.

for Agriculture w swym programie: Natural Resources and Environmental Conservation Program
traktuje jako istotne tereny podmokte o powierzchni nawet tylko 450m2. (http://www.umass.edu
/nrec/pdf_files/ checklist_and_instructions.pdf, pobrano 16.07.2011)
oLy Dzieciot czarny wymaga nawet 1000 ha, kowalik 1-5 ha. [Wika, 1999, s. 52]. Obszar le$ny istotny
dla ptakéw powinien mie¢ 100 ha [Moore i Hooper 1975, s. 249], tyski wymagajg stawéw o
owierzchni 0,1 ha, a perkozy 1,5 ha [Tamze, s. 248].

'® Gatunki lesne preferujg wysokie zywoptoty i drzewa, gatunki typowe dla terenéw rolniczych — niskie
21ywopioty i krzewy [Green i in. 1994, s. 690].
®" Termin wprowadzony przez Richarda Levinsa [Mitka 2004].
°29 Zimny 2002, s. 38
®2L W tym ujeciu istotne sg migracje miedzy populacjami i potencjat kolonizacyjny gatunku. Czynnikiem
ograniczajgcym wystepowanie danego gatunku mogg nie byé warunki klimatyczne, a istnienie
dostepnych i sprzyjajgcych mu siedlisk. Dla stanu réwnowagi metapopulacji istotna jest okreslona
liczba obszaréw siedlisk pustych, nadajgcych sie do kolonizacji; tempo rekolonizacji obecnie pustych
obszardw, ktére maleje wraz ze wzrostem ich wzajemnych odlegto$ci; oraz ilos¢ obszaréw zajetych,
ktéra maleje wraz ze wzrostem ich wzajemnych odlegtosci; na matych obszarach istniejg mate
populacje podatne bardziej na ekstynkcje niz duze populacje na duzych obszarach. [Mitka 2004,
s. 153]
022 \y niektérych przypadkach $wiadoma rola cziowieka, jako czynnika przyspieszajgcego tempo
migracji, moze by¢ waznym czynnikiem zmniejszajgcym ryzyko wymarcia [Tamze, s. 165].
%23 \W przypadku zwierzat zbyt bliskie pokrewienstwo jest zwykle przyczyng degeneracji genetycznej
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Miarg warto$ci przyrodniczej terenu jest liczba gatunkéw.®®® Kazdy gatunek
peni jakas role. Gdy dwa z nich petnig te sama role, ktérys zawsze jest wypierany.
Biorgc to pod uwage, mozna stwierdzi¢, Zze ilos¢ gatunkéw odpowiada ilosci rol,
jakie sg petnione na danym terenie, a wiec jest w konsekwencji miarg ztozonosci
procesow tu wystepujgcych. Analizujgc Swiat zywy na ziemi, widaC pewng
prawidtowos¢. Rzadko kiedy dwa gatunki majg dokfadnie te same wymagania. Mogag
wiec petni¢ nieco inne role. Gatunki, w procesie ewolucji, nie sg wiec w prosty
sposoOb zastepowane przez kolejne, lecz ogdlna ilos¢ gatunkow rosnie i nastepuje
ich wzbogacenie oraz wymieszanie. Jest w tych procesach widoczna bezposrednia
analogia do gry rynkowej w miescie.

Ewolucja zbiorowisk jest szczegdlnie widoczna na terenach zdegradowanych.
Bez ingerencji cztowieka natura stara sie odbudowywacC w takich miejscach swoj
potencjal poczatkowo na zasadzie kolonizacji®®, poézniej, zaleznie od cech
abiotycznych siedliska — na zasadzie naturalnej sukcesji®®®. Poczatkowo, na tereny
zdegradowane zaczynajg wchodzic rosliny ruderalne (na terenach zurbanizowanych)
i segetalne (na terenach rolniczych). Dopiero w dalszych fazach pojawiajg sie rosliny
zbiorowisk naturalnych. Na koncu tego procesu sytuacja stabilizuje sie, osiagajac
stadium klimaksu - rownowagi, pewnej optymalnej struktury, najlepiej dopasowanej
do danych warunkéw.®?” Dla réznych siedlisk okresla sie tzw. roélinno$é potencjalna,
ktéra w danych warunkach klimatyczno-glebowych osiggnetaby stadium klimaksu.®?®
Podobnie struktura klimaksywna miasta pojawia sie w momencie, gdy w danych
warunkach miasto dobrze funkcjonuje. Zarobwno w przyrodzie, jak i w urbanistyce
warunki podlegajg zmianie w czasie. Naturalne wiec jest, ze po jakims czasie pewne
elementy miasta nalezy przeksztatcac.

Miasto, podobnie jak zespoty przyrodnicze, rozrasta sie pozornie chaotycznie.
Nie jest to jednak chaos przypadkowy. Istniejg tu reguty kierujgce takim rozwojem.
Istniejg bariery rozwoju chaotycznego, ktére sprawiajg, ze struktura staje sie
w pewnym momencie niewydolna. W przyrodzie przetamuje te bariere pozar,
pojawienie sie szkodnika, nowej rosliny inwazyjnej. W urbanistyce objawia sie to
paralizem komunikacyjnym, degradacjg substancji i zauwazalnym wzrostem
przejawow patologii spotecznej. Zaréwno w przestrzeni urbanistycznej,
jak 1 przyrodniczej istniejg atraktory i repelenty, ktére stanowig istotne czynniki
ich  modyfikacji. Warunkujg procesy doskonalenia struktur poprzez zdolnosé
homeostatyczng. Jest ona zdolnoscig powracania do stanu réwnowagi, znang
z biologii, ktéra dotyczy na rowni hierarchii spotecznej, ekonomicznej, struktury
funkcjonalnej i przyrodniczej.®?°

°24 McHarg 1992, s. 120-122

625 Kolonizacja jest procesem zasiedlania odkrytych gruntéw przez roslinno$¢ w sposéb, ktéry daje
trudny do przewidzenia rezultat.

626 Sukcesja jest procesem prowadzgcym do wyksztatcenia sie na pewnym obszarze zbiorowiska
roslinnego o cechach odpowiadajgcych w sposdb optymalny siedlisku. Istnieje wiele modeli sukcesiji,
ktére opisujg mozliwe scenariusze tego procesu [Zimny 2002, s. 94-97; McHarg 1992, s. 123-124]

®27 Zimny 2002, s. 91

%28 Tamze, s. 93

%29 Krenz 1997, s. 64; Zimny 2002, s. 99
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4.2. STRUKTURA ELEMENTOW ZIELENI

W obszarach zurbanizowanych najwieksze znaczenie majg tereny lesne
i zadrzewione ze wzgledu na zdolnos¢ do modyfikacji mikroklimatu i walor
krajobrazowy. Ksztalt powierzchni zajmowanej przez drzewostan decyduje o jego
podatnosci na wplyw otoczenia.®®*® Pas drzewostanu o nawet znacznej dtugosci
jest bardzo wrazliwy na wpltywy, jezeli jego szerokosS¢ nie przekracza podwdjnej
wysokosci drzew. Obszary lesne tworzgce zwarte zespoty sg mniej podatne
na wptywy niz zespoty o formie rozcztonkowane;.

Pietrowos¢ drzewostanéw to wyrazne zréznicowanie drzewostanu na drzewa
roznej wysokosci. Lasy jednopietrowe majg drzewa w zblizonym wieku
lub zréznicowane pod tym wzgledem, ale o koronach na podobnej wysokosci.
Pod ich okapem przewaznie brak nizszych i miodszych drzew. Drzewa w lasach
dwu- i trzypietrowych majg wyrazne dwie lub trzy wysokosci drzew. Zasadniczg
cechg lasu naturalnego jest wystepowanie obok siebie osobnikow drzew w réznym
wieku.®®" Daje to mozliwo$¢ ciggtego odnawiania sie lasu mimo obumierania
niektorych drzew. Wskazuje sig, ze na uzyskanie stosunkowo dojrzatej formy lasu
potrzeba przynajmniej 50 lat od jego posadzenia.®*> W budowie lasu mozna wyréznié
warstwy — drzew, podszytu, czyli krzewéw i miodych drzew, runa i warstwy
mszystej.®** Okap tworzony przez zwarte korony drzew ksztattuje mikroklimat
przestrzeni znajdujgcej sie ponizej. Zauwazalne jest tu obnizanie temperatury,
ograniczanie ruchu powietrza, podnoszenie wilgotnosci, a nocg takze hamowanie
utraty ciepta.®** Podobnie istotne efekty dajg rowniez stawy i sadzawki, ktére tagodza
mikroklimat i podnoszg wilgotnos¢ powietrza i gleby. Pojemnosc¢ cieplna gleb
wilgotnych jest wieksza niz suchych, a to warunkuje czesto mozliwo$¢ przezycia
zwierzat w zimie.®* Co ciekawe, sktad gatunkowy wystepujacy na danym terenie
lepiej charakteryzuje lokalny topoklimat niz pomiary temperatury i opadéw. %%

Zréznicowanie gatunkowe Swiadczy o wartosci przyrodniczej terenu.
Lasy skrajnie ubogie mogg mieé w warstwie drzew tylko jeden lub dwa gatunki.®*’
Las broni sie réznorodnoscig gatunkow przed szkodnikami, przymrozkami, grzybami
chorobotworczymi i zgryzaniem przez zwierzeta. Kazdy gatunek ma inng odporno$é
na te czynniki, co zapewnia trwanie lasu jako catosci mimo okresowych zmian.

Skwery miejskie i ,zadbane” parki majg z reguly wylagcznie drzewa dojrzate,
rosngce na trawniku czesto koszonym. Taki brak zréznicowania wiekowego
wymaga intensywnej pielegnacji i powoduje stopniowe starzenie sie drzewostanu,
a zageszczenie drzew z biegiem czasu przynosi coraz wieksze ucigzliwosci.

®%0 Hasto: budowa drzewostanu, [Mafa Encyklopedia Le$na, s. 49]

! wika, 1999, s. 35
®32 J|giati i Brown 2006, s. 95
®3 \Wika, 1999, s. 25. Na runo skfadajg sie krzewinki, rosliny kwiatowe o niezdrewniatych pedach,
Esaprocie, widtaki, skrzypy. Czasem zalicza sie tu réwniez mchy i porosty. [Zimny 2002, s. 11]
Tamze, s. 27-28
®% Stugren 1999, s. 27
%% Tamze, s. 33
%7 Wika, 1999, s. 35
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Badania, jakie prowadzitem w dzielnicach Koszutka i Ligota w Katowicach, wykazaty,
Zze graniczna dopuszczalna warto$¢ zwarcia koron drzew to ok. 30% powierzchni
niezabudowanej terenu.®® Powyzej tego =zacienienie staje sie ucigzliwe
dla mieszkancéw. Odpowiada to mniej wiecej ilosci 120 drzew/ha terenu.®*® Kwestia
intensywnosci pielegnacji zieleni zawsze pozostanie otwarta. Zawsze wzgledy
ekologiczne bedag rodzity konflikty ze wzgledami kulturowymi. Konieczny jest tu
kompromis i racjonalne tgczenie z sobg terendéw ,zadbanych” i terenéw faktycznie
,biologicznnie czynnych”. Trudno wiec wspiera¢ teze Szolginii, ze zielen miejska
nie powinna nasladowaé naturalnego krajobrazu, bo bytaby nieszczera.®*
Oczywiscie, zielen naturalistyczna ma specyficzng estetyke, ktéra moze nie zyskiwac
uznania inwestoréw preferujgcych geometrie i szczegdlnie rozumiany ,porzadek”.®**

Poza formowaniem i pielegnacjg na ksztatt terenow zieleni w terenach
zurbanizowanych  wptywajg mocno szczegdlne warunki  siedliskowe.
Gleby miejskie sg strukturami  antropogenicznymi, powstatymi  zwykle
na gruzowiskach, co sprawia, ze majg odczyn obojetny lub zasadowy, majg matg
wilgotno$¢ i duze skazenie metalami ciezkimi i solg.®*? Sél rozpuszczona w wodzie
jest przyczyng zjawiska suszy fizjologicznej. Stezenie roztworu w glebie bywa
wieksze niz w korzeniach roslin, co utrudnia pobor wody przez rosliny, a nawet
powoduje odcigganie wody z korzeni. W okresie zimowym zasolenie wzrasta
z powodu odsniezania ulic. W pozostatej czesci roku gleby stopniowo zasadowiejq,
poniewaz jony chlorkowe szybciej przenikajg w gtab ziemi, a podazajgce za nimi
wolniej jony sodowe wigzg grypy wodorotlenowe. W sgsiedztwie ulic odczyn siega
czesto pH 10 i wiecej. Jest to srodowisko zabodjcze dla wiekszosci roslin.

Silnym modyfikatorem warunkéw siedliskowych jest skazenie Srodowiska.
Przyroda daje nam pewne narzedzie, ktére mozemy wykorzysta¢ dla ograniczenia
tych negatywnych oddziatywan. Ros$liny majg zdolnosci fitoremediacyjne —
oczyszczajg powietrze i glebe ze skazen.®** Odpowiedni dobodr roélin, np. drzew
dla zieleni miejskiej, jest w stanie w wyraznym stopniu redukowac skazenia.

643

*% Rostanski K.M. 1995, s. 85
%39 W tym okoto 20% stanowity roztozyste topole. Wiasnie takg wielkosé 120 drzew/ha podaje Halina
Skibniewska, jako racjonalng dla zieleni osiedlowej. [Skibniewska i in. 1979, s. 62]
%49 Sz0lginia 1981, s. 47
®1 W 1991 roku wybudowano siedzibe zarzadu General Mills Corporate, teren wokét urzadzono
w formie naturalistycznej, z uwzglednieniem wiernosci siedlisku. Zainicjowano i utrzymywano tu
naturalne procesy sukcesji. Po zmianie zarzadu w roku 2000 teren przebudowano, zaktadajgc tu
tyg)owy park z koszonymi trawnikami. [Milligan 2010]
®42 Zimny 2002, s. 37
3 W miastach sprzyjajg mu pogodne, bezwietrzne noce, w czasie ktérych powierzchnia terenu
odpromieniowuje ciepto ochtadzajgc sie i ochiadzajgc jednoczesnie dolne warstwy powietrza.
Powoduje to zatrzymanie skazonego powietrza przy powierzchni terenu i uniemozliwia jego wymiane.
LMcHarg 1992, s. 64]

Gawronski i in. 2000

192



4.3. WPLYW SRODOWISKA PRZYRODNICZEGO NA CZLOWIEKA

Wcigz trwajg filozoficzne spory, czy cztowiek jest rownorzedng czescig swiata,
czy tez jest istotg stojgcg ponad nim. ,Wspofczesny ekologizm reprezentuje
perspektywe badawczg, podkreslajgcg jednosé wszechrzeczy i osoby ludzkiej
W wymiarze poznawczym i moralnym.”®* ldac tropem tej koncepcji, zaciera sie
granice pomiedzy cztowiekiem a jego Srodowiskiem. Nie sg to jednak elementy
komplementarne, raczej zachodzg na siebie w wielu wymiarach.®*°

4.3.1. Wymiar psychologiczny

Fizjonomia terenu, jego wiasciwosci fizykochemiczne wptywajg w sposob
bezposredni na rozwdj przyrodniczy. W sposob posredni wptywajg takze na rozwoj
urbanistyczny, na przyktad warunkujgc sposoby posadowienia budowli
czy racjonalno$¢ i atrakcyjnos¢ ich lokalizacji. Witold Szolginia (1923-1996)
podkreslat, Zze bez wzgledu na brzydote miejskiej zabudowy obficie zazielenione
miasto jest odbierane jako przyjemne i ,przytulne”.®*’ Podobnie Czestaw Bielecki
(1948-), mimo ze watpi w ekologiczng role zieleni miejskiej, stwierdza, ze ,drzewa sg
(...) elementem mocniejszym niz domy i to one budujg przestrzen ulic i placéw,
ktdrych nie ozywia handel i ruch pieszych”.®*® Bolestaw Szmidt (1908-1995) twierdzit,
ze cywilizacja jest dygresja do natury.®*® Kazdy przejaw dziatalnosci cztowieka
znajduje w niej swoje odniesienie. Cywilizacja jest jego zdaniem uzupetnieniem
natury wymagajgcym harmonii, a wszelkie hasta powrotu do natury jako stanu
pierwotnego lub zerwanie z naturg na rzecz sSlepego zawierzenia technologii sg
réwnie absurdalne.

Cztowiek ma swiadomo$¢ silnego zwigzku 2z zielenig, bez wzgledu
na preferencje dla zieleni zgeometryzowanej czy naturalistycznej. Warto tu zwrdcic
uwage, ze Srodowisko przyrodnicze jest inne niz sSrodowisko pracy
czy zamieszkania, gdzie spotykamy sie z codziennymi problemami. Natura staje sie
wiec odskocznig, dajgcg wytchnienie bez bodzcoéw i stresu. Moze dziata tu
heideggerowska zasada narzedzia, przywotywana wobec architektury, ze im bardziej
co$ jest poreczne, tym mniej rzuca sie w oczy.®*® Uklady geometryczne epatujg nas
swojg formg. Zielen naturalistyczna, majgca znacznie bogatsze znaczenie

%4> Banka 2002, s. 81. Maria Gotaszewska dodaje: “Nie da sie radykalnie przeciwstawié natury —
kulturze, kultura bowiem ma wptyw na nature, jest jej integralnym sktadnikiem i odwrotnie.”
LGoiaszewska 1984(b), s. 93]

6 Ludzka kultura i zycie sg nieroztgcznie wigzane w organicznych relacjach, elementarnych cyklach
i transferze energii, ktéry przywigzuje wiele gatunkéw roslin i zwierzgt do miejsca i czasu, i siebie
wzajemnie.” [Shepard 2002, s. XXXVI]

®47 Szolginia 1981, s. 25

%% Bielecki 1996, s. 120, 122

9 Szmidt 1981, s. 355

%9 Rutkowska 2009, s. 40
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funkcjonalne, nie narzuca sie obserwatorowi, jest ulotna w formie. Potrafi tez budzi¢
powszechnie uznanie.®**

Ta "celebracja szczegdlnosci i tozsamosci miejsca”, to zasady przyjmowane
obecnie powszechnie za istotne kierunki rozwoju. W terenach zurbanizowanych
nie tylko detal zwigzany z rodzimg architekturg moze wigzacC obiekty z lokalnymi
cechami krajobrazu. Takie samo znaczenie, a moze nawet wieksze, moze miec
lokalny koloryt przyrody. Budynek dowolnej formy, wstawiony w naturalny kontekst
przyrodniczy nabiera wyjgtkowosci. Co wiecej, ta wyjgtkowos¢ nie znika mimo
okresowych czy sukcesywnych zmian w otaczajgcej zieleni. Ingarden w Sporze
o istnienie Swiata wskazywat na zjawisko trwatosci przedmiotu mimo zmiennoSci
jego substanciji.®®? Przebudowa budynkéw w osiedlu mieszkaniowym z zachowaniem
ich funkcji, a nawet pojawianie i znikanie matych ustug nie zmieniajg istoty
tego osiedla. Jezeli w lesie obumrze drzewo, na jego miejscu wyrasta kilka mtodych,
ktére walczg o dostep do Swiatta. Nie muszg by¢ nawet tego samego gatunku
co obumarte. Jezeli nalezg do gatunkdéw budujgcych dane zbiorowisko, taka zmiana
nie jest istotna. Las dalej pozostaje takim samym lasem. Wymiana elementow
powodujgca zmiane wtasnosci istotnych dotyczy skali zmian i faktycznie nie jest
jednoznaczna. Wyburzenie kilku domow i budowa w tym miejscu biurowca zaburza
strukture osiedla. Wiatrotom tamigcy dziesigtki drzew zmienia las istotnie,
szczegolnie gdy puste przestrzenie zajmg obce gatunki inwazyjne. Takie zdarzenie
dla zieleni o kompozycji geometrycznej jest katastrofg niosgcg definitywne
zniszczenie.

Mowigc o kreacji przestrzeni Alexander stwierdza, ze ,Krysztatowa perfekcja
prostokatow i kwadratéw ultranowoczesnej architektury nie ma najmniejszego sensu
zarowno w kategoriach ludzkich, jak i budowlanych. Jest jedynie wyrazem
schematycznosci myslenia, pragnien i wyobrazni ludzi nadto zajetych abstrakcyjnymi
systemami i sposobami ich realizacji. (...) Wiele spos$réd nowych technologii
,organicznych” tworzy budynki i pomieszczenia uksztattowane na podobienstwo
,macic”, jaskin i pieczar. Owe ‘'biologiczne pomieszczenia' sg jednak rownie
irracjonalne, tak samo oparte na wyobrazeniach i fantazjach, jak surowe struktury
krysztatdw, ktére usitujg zastapié.”®® Twierdzi on dalej, ze nalezy znalez¢é tu pewien
stan posredni, a ptaskie sciany sg koniecznoscia, ze wzgledu na wtasnie konieczng
pozytywowg, a wiec wypukitg, przestrzen spoteczng po obu stronach $ciany.
W podobnym duchu wypowiadat sie Leon Krier twierdzgc, ze zatozenia regularne
i nieregularne sg komplementarne i nie powinny by¢ sobie przeciwstawiane
z tego wzgledu, Zze ,zatozenia spontaniczne” sg czesto wynikiem réwnie

%1 Urszula Forczek-Brataniec przytacza stowa G. Strohmeiera, ze ,estetyka natury jest dominujgcym

elementem odczuwania piekna przestrzeni” [Forczek-Brataniec 2008, s. 26].

%52 W wielu przypadkach (...) bardzo trudno ocenié, jak daleko moze iS¢ wymiana materiatu, z ktérego
przedmiot jest zbudowany, jezeli ma on pozosta¢ ten sam (...), moze jest tak, iz caly, (...) jest
wymienny, byleby tylko czeéci poszczegdlne spetniaty te samg role dla posiadania przez przedmiot
tgch samych wiasnosci istotnych?” [Lissa 2008, s. 75]

2 Alexander, 2008, s. 893-894
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praktycznych i racjonalnych proceséw jak te, ktére dotyczg systeméw regularnych.®>

Moim zdaniem cziowiek w europejskim kregu kulturowym ulega od dziecinstwa
formowaniu swiadomosci przestrzennej przez struktury ortogonalne. Tylko one
zapewniajg nam mozliwos¢ petnej orientacji w przestrzeni. Dowody na to miat kazdy,
kto probowat zaparkowac lub odjechac z parkingu rozplanowanego na kole. Rowniez
nasze oczy sg przystosowane do widzenia $cian ptaskich, a nie wklestych
czy wypuktych. Przyktadem tego jest Orangerie w Paryzu, gdzie Nenufary Moneta
0 szerokosci kilku metréw sg rozpiete na takiej wklestej scianie. Przyjemnosc¢ z ich
ogladania ma sie jedynie stojac w srodku sali. Kazde inne potozenie wywotuje bdl
gtowy, bo akomodacja soczewek ocznych realizuje skrajne napiecia.

Cztowiek jest czescig przyrody i odrzucajgc jg gubi sie. ,W naturze jednostka
jest niekompletna, (...) - nie przezyje zniszczenia swego siedliska.”®> Przestrzenie
architektoniczne sg coraz atrakcyjniejsze, z catym swym $wiattem, kolorami,
materiatami. ,Ale nawet najpiekniejsze mozaiki nie zastgpig zywej, zyciodajnej
zieleni”.®*® Nie bez powodu do tak zwanej ,humanizacji przestrzeni’ stosuje sie
zwykle zielen. Jej pozytywny wplyw na ludzkg psychike jest udowodniony.
Prowadzac studia dla Filadelfii, McHarg wykazat wprost proporcjonalny zwigzek
pomiedzy wysokg gestoscig zaludnienia a niskg zdrowotnoscig i patologig
spoteczna.®” W sytuacji przeludnienia maleje poczucie prywatnoéci, wzrasta poziom
draznigcego hatasu, wzrasta spoteczna konkurencja i maleje szansa na ucieczke
od ucigzliwosci. Hatas znacznie podnosi ryzyko choréb uktadu krwionosnego.®*®
W stanie przeludnienia pojawia sie tez nadmierna ilosS¢ czynnikéw stymulujgcych,
powoduje to ogdlne obnizenie wrazliwosci organizmu. Badania socjologiczne
dowodzg, ze blisko$¢ terenow zieleni podnosi poczucie zadowolenia i sprzyja
zdrowiu psychicznemu. Poczucie stresu i bdole gtowy ustepujg w trakcie pobytu
w parku lesnym, a szybkos¢ tego procesu jest zalezna od czasu pobytu
i od podejmowanego wysitku fizycznego. Dobre samopoczucie nabywane w parkach
jest czesto zwigzane z poczuciem ,wolnoéci’ i ,zjednoczenia z naturg”. Tereny
zazielenione sprzyjajg psychicznej koncentracji ze wzgledu na ograniczenie poziomu
agresji i zagrozenia.®®® Jest to przypuszczalnie zwigzane z mniejszg iloécig bodzcéw
doswiadczanych w polu widzenia. W otoczeniu przyrody cztowiek czuje sie dobrze.
Wystepujgce tu dzwieki naturalne nie wymagajg reakcji. Otwieramy sie na nie,
wprowadzajgc sie w rodzaj transu. Bodzce, jakie odbieramy, harmonizujg z naszym
systemem nerwowym inaczej niz w przestrzeniach kreowanych przez cztowieka,

®%4 Krier 2009, s. 247, por.: [L. Krier: Architektura — wybér czy przeznaczenie? Arkady, Warszawa
2004]
%% ghepard 2002, 204
%% Wejchert 1993, s. 221

! Podobny zwigzek wykazaty eksperymenty prowadzone na populacjach szczuréw. Patologie
wywotywat tam stres zwigzany z nadmierng iloscig osobnikéw. Im byta nizsza ranga w grupie,
tym osobniki miaty mniej swobody, byty mniej mobilne, miaty bardziej ograniczony dostep do
zywnosci. Przytaczane przez McHarga badania spoteczne wskazywaty podobne zaleznosci. [McHarg
1992, s. 193-195]

8 Negatywny wptyw hatasu i stresu w $Srodowisku zurbanizowanym i zdolno$¢ jego redukcji
przez zielen sg podkreslane przez Schneider-Skalskg [Schneider-Skalska 2003, s. 82].

Henderson i in. 2009, s. 10
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gdzie jest wymagana stata czujnos$¢. Przypuszczalnie dlatego cztowiek tak bardzo
chce mieszkac¢ w poblizu zieleni.

Stowarzyszenie ,English Nature” zaleca, by mieszkancy mieli dostep
do naturalnej zieleni w dystansie nie wiekszym niz 300 metréw od domu. Zaleca tez,
by lokalne obszary zasilania systemu przyrodniczego (Local Nature Reserves) miaty
wielkos¢ okoto 1 ha i przypadaty na 1000 mieszkancow. Jezeli teren zieleni znajduje
sie dalej od miejsca zamieszkania niz 3 minuty drogi pieszo (ok. 230 m), wtedy
odlegtosé ta zdominuje potrzebe spaceru.®®°

Badania z centralnej Szkocji wykazaty, ze istnieje konkurencja miedzy réznymi
grupami wiekowymi o panowanie nad terenem zieleni, szczego6lnie grupy miodziezy
generujg konflikty w sposobie uzytkowania tych terendw przez nich
i przez dorostych.?®* Forma terenéw zieleni musi wiec zapewniaé bezpieczenstwo.
Gtéwnym czynnikiem warunkujgcym poczucie bezpieczenstwa jest gtebokosé
penetracji wzrokowej, a co za tym idzie koniecznos¢ korekty spontanicznego rozwoju
podszytu lub kierunkowe przeksztatcanie zbiorowiska na takie, ktore bedzie
wystarczajgco przejrzyste. Wspolne ogrody osiedlowe integrujg spotecznosci,
dzieki czemu wzrasta solidarna ochrona wzajemnej wtasnosci (neighbour watching)
i poczucie bezpieczenstwa.®®?

4.3.2. Aspekt stymulacji fizycznej organizmu

Zielen miejska jest waznym czynnikiem wspomagajacym odnowe fizyczng
organizmu i redukcje stresu.®®® Ludzie zamieszkujacy w poblizu duzych, atrakcyjnych
terenéw otwartych trzykrotnie czesciej osiggajg zalecany poziom ruchu fizycznego
niz inni. Atrakcyjne tereny otwarte stanowig tez mocng zachete dla ruchu dla ludzi
starszych.®®® Dostep do takich terenéw sprzyja diugowieczno$ci.®®® Wykazano,
ze brak ruchu podnosi ryzyko choréb serca, cukrzycy, raka i depres;i.°®
Dzieci majgce dostep do terendw zieleni bezpiecznych dla zabawy sg bardziej
aktywne fizycznie i mniej ws$réd nich przypadkéw nadwagi.®®” Wskazuje sie,
ze naturalna przyroda wzmacnia poczucie samozaufania i optymizmu®®. U dzieci
poprawia koncentracje i zdolnosci ruchowe, jest bardziej stymulujgca.

%0 W strukturze miasta daje to rozstaw terenéw zieleni rzedu 450 m. Powinny mie¢ powierzchnie

przynajmniej 5,5 tys. m?, a szeroko$¢ nie mniejszg niz 45 m. [Alexander 2008, s. 310-314].
Inne wskazniki podajg dystans do terenéw zadrzewionych 300-650 m, wielko$¢ co najmniej 7 ha
i zwarcie koron nie wieksze niz 65% [Jorgensen 2008, s. 322]. Schneider-Skalska proponuje
by na kazde mieszkanie przypadato 30 m* ogrodu spotecznego oraz by przynajmniej 25% powierzchni
osiedla byto biologicznie czynne, réwniez miejsca rekreacji winny mie¢ 30% powierzchni biologicznie
czynnej. [Schneider-Skalska 2004]

®1 Henderson i in. 2009, s. 31

662 Tamze, s. 34

%83 Schneider-Skalska 2004

®%4 Henderson i in. 2009, s. 14

665 Tamze, s. 20

®% Tamze, s. 15

7 Tamze, s. 16

%8 Jorgensen 2008, s. 304
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Rosliny produkujg wiele substancji lotnych, jonizujg powietrze, oczyszczajg go,
natleniajg — wszystko to silnie oddziatuje na cztowieka. Tylko lekkie jony ujemne
i tak zjonizowane czgsteczki tlenu sg przyswajane przez organizm i biorg udziat
w przemianach biochemicznych organizmu i jego regeneracii.®®® Ulegajg one jednak
szybkiej neutralizacji we wnetrzach budynkéw poprzez kontakt z drobinami kurzu,
ktore sg zwykle natadowanie dodatnio. Dowodzi to, ze gimnastyka we wnetrzach,
nawet tych klimatyzowanych, zapewnia jedynie przyrost masy miesniowej, spalanie
tkanki tluszczowej i przyspiesza krgzenie krwi. By odbudowacé sity organizmu,
konieczny jest ruch na otwartym powietrzu i z dala od kurzu miast. Bioklimat
tych terenbw mozna w pewnym stopniu ksztattowa¢ poszukujgc analogii do sktadu
gatunkowego naturalnych zbiorowisk, ktorych zroéznicowany wptyw na ludzki
organizm wart jest zauwazenia.®®

Mozna przyktadowo scharakteryzowaé kilka powszechnie wystepujgcych
w Polsce zbiorowisk.6”* W tegach olszowych przewietrzanie jest stabe, natomiast
produkcja tlenu duza. tegi takie majg bardzo wysokg zdolno$¢ bakteriobdjcza.
Jest tu trzykrotnie mniej bakterii niz w grgdach czy fegach innego rodzaju.
Zatrzymujg 80% pytdw i absorbujg 85% substancji gazowych, co stawia je na
szczycie zbiorowisk pod tym wzgledem. Na organizm ludzki dziatajg
silnie stymulujgco, co powoduje, ze pod wzgledem rekreacyjnym mikroklimat jest tu
niekorzystny, mocno obcigzajgcy serce. Wskaznik biegunowosci w tegach
olszowych, czyli stosunek jonéw natadowanych dodatnio do natadowanych ujemnie,
wynosi 2,0-4,0, czyli nie jest korzystny dla ludzkiego organizmu, podobnie w tegach
wigzowo-jesionowych wynosi ok. 3,0, za to w tegach nadrzecznych jest korzystny
wynoszagc 0,6-1,0. Maksymalna chtonno$¢ rekreacyjna to 5-10 oso6b/ha/dobe.
Budowanie kompozycji opartej na formie lasu fegowego ma sens jedynie
na odpowiednim podtozu i sgsiedztwie ptyngcej wody. Uzyskanie takich warunkow
sztucznie jest kosztowne, o ile w danej lokalizacji w ogole mozliwe. Tego typu tegi
sg zaktadane przez Holendrow wzdiuz kanatéw odwadniajgcych tereny osiedli
mieszkalnych. Podobne zatozenie powstato przy zabudowie mieszkaniowe]
projektowanej przez Ralfa Erskina na potwyspie Greenwich w Londynie (ryc. 52,
s. 146). Obiekty takie majg duze znaczenie dla fauny, a szczegdlnie dla ptakow.

069 Wzmacniajg sity obronne organizmu, przyspieszajg gojenie sie ran, normujg metabolizm witamin,

wytrgcajg z aerozolu alergeny, wspomagajg leczenie nadci$nienia, arteriosklerozy, choréb drég
oddechowych, bezsennosci, przeciwdziatajg zmeczeniu organizmu, wspomagajgc odbudowe
psychofizyczng. Wiecej lekkich jonéw ujemnych niz dodatnich wytwarzajg sosny, brzozy i jarzebiny,
inne drzewa produkujg ich mniej wiecej rowne ilosci. Jondw ujemnych dostarczajg tez - deszcz,
fontanny i fotosynteza. Lekkie jony dodatnie stymulujg korzystnie organizm, jednak ciezkie jony ze
znakiem dodatnim obcigzajg go juz nadmiernie. Pozytywna jonizacja powietrza obniza zdolnosci
organizmu do radzenia sobie z chorobami. Zwigksza niepokdj, cisnienie krwi, pobudza emocjonalnie,
obniza réwnowage psychiczng i poczucie zadowolenia. [Krzymowska-Kostrowicka 1991]
670 Tylko naturalne zbiorowiska roslinne zachowujg wystarczajgco staty skfad gatunkowy i wystepujg
na charakterystycznych siedliskach, pozwala to na uzyskiwanie miarodajnych pomiaréw
bioklimatycznych, dzieki temu opracowano wyrazne charakterystyki ich wptywu na ludzki organizm
L}7<1rzymowska-Kostrowicka 1991, s. 22-23; McHarg 1992, s. 195].

Krzymowska-Kostrowicka 1991. Wskazniki chtonnosci ujeto tez w pracy Instytutu Turystyki PAN
z roku 1978. [Regel i in. 1978]
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Wilgotnos¢ powietrza w gradach waha sie od 40-80%, jest wyraznie wyzsza
w nocy. Grady wysokie — z niskim poziomem wod gruntowych, majg stosunkowo
mniejszg zwartos¢ krzewow i sg lepiej przewietrzane. Przy duzym zageszczeniu
podszytu ruch powietrza jest minimalny. Produkcja tlenu w grgdach wysokich
i ubogich wynosi 14-16 t/ha/rok, w grgdach zyznych — 20-35 t/ha/rok, obecnos¢
bakterii w powietrzu to ok. 100-200/m?® mniejsza na skraju lasu. Zdolno$é do
pochtaniania pytdbw w 2zyzniejszych grgdach moze osigga¢ nawet 100%.
Oddziatywanie psychosomatyczne jest tu pozytywne, pobudzajgce, wzmagajgce
odpornos¢ organizmu, poprawiajgce krgzenie i podnoszace cisnienie. Masowo moga
pojawiac sie tu komary i kleszcze. Wskaznik biegunowosci w gragdach wysokich jest
korzystny, wynoszac 1,0-1,4, jednak wraz ze wzrostem zyznosci i wilgotnosci traci
swoje korzystne znaczenie, osiggajgc wartos¢ 2,0-3,2. Chtonnos¢ waha sie
od 15 osob/ha/dobe w grgdach wysokich do 6 oséb/ha/dobe w grgdach o gestszym
podszycie.

Przewietrzanie w buczynach jest duze, produkcja tlenu to 15-25 t/ha/rok,
obecno$é bakteri w powietrzu to ok. 200/m®. Zdolno$é do pochtaniania pytéw
to ok. 70 t/ha/rok. Oddziatywanie psychosomatyczne jest tu lekko pobudzajgce.
Wskaznik biegunowos$ci w buczynach storczykowych wynosi 1,3, w buczynach
typowych 2,1. Obniza ten wspotczynnik obecnos¢ gatunkéw borowych. Chtonnosé
takich terenow to 8-10 oséb/ha/dobe.

Wilgotno$s¢ powietrza w borach jest zalezna od wilgotnosci podtoza.
Bory sosnowe sg najczesciej bardzo suche. Przewietrzanie w borach zalezy
od gestosci podszytu, a to zwykle jest zwigzane z wilgotnoscig gleby. Produkcja tlenu
w borach sosnowych to 5-12 t/ha/rok, w swierkowych zwykle ok. 10 t/ha/rok, tylko
w mieszanych moze siegac¢ do 25 t/ha/rok. Obecnos¢ bakterii jest tu bardzo niska, bo
150-200 bakterii na 1 m*, w borach $wierkowych bywa wyzsza, do 300. Zdolno$é
pochtaniania pytéw jest dla borow sosnowych niska, rzedu 20-30%, dla swierkowych
duza — ok. 70%. Wskaznik biegunowosci jest w borach sosnowych bardzo niski
- 0,3-0,9; dla boréw swierkowych i mieszanych 0,9-1,2. Sprzyja to regeneracji
organizmu. Bory sosnowe zdecydowanie obnizajg ciSnienie tetnicze, co moze by¢
niekorzystne dla organizmu cztowieka. Bory swierkowe i mieszane majg zdolnos¢
wzmacniania odpornosci organizmu, lekkiego pobudzania uktadu nerwowego
i stabilizacji cisnienia tetniczego. Dotyczy to jednak jedynie drzewostanéw
0 mniejszym zwarciu.

Wydaje sie, Zze kwestie ksztattowania bioklimatu w powyzszym wymiarze
umykajg wspotczesnym projektantom. Estetyka przerysowana w swej ozdobnoSci
wcigz dominuje w terenach zieleni. Nie ma nawet pewnosci, czy kompozycje
o estetyce naturalistycznej, z duzym udziatem traw czy drzew rodzimych majg
zatozony jakis zwigzek z konkretnym bioklimatem. Pokusa kreacji formy z roslin
ozdobnych dowolnego pochodzenia jest przemozna. Pytaniem jednak pozostaje,
czy mamy jej ulegac¢ bezrefleksyjnie i traktowac to jako norme.
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4.4. KREACJA SIEDLISK

Degradacja srodowiska na terenach zurbanizowanych wymusza dziatania,
majgce temu przeciwdziata¢. Barbara Tokarska-Guzik omawia przyktady takich
dziatan: rekultywacje (habitat restoration), ochrone spontanicznych proceséw
renaturalizacji, przenoszenie flory i fauny na przygotowany profil (habitat
transportation), kreowanie siedlisk od podstaw (habitat creation).®’? Przy dziataniach
tego typu jest konieczna wiasciwa waloryzacja terenu, w tym ocena otaczajgcych
biotopdw i siedlisk. Istotne jest tu promowanie zroéznicowania przyrodniczego.
Zrdznicowanie sposobow utrzymania terenu sprzyja wiekszej roznorodnosci siedlisk.

Jako cele kreacji zieleni naturalistycznej podaje sie miedzy innymi: niski koszt
zatozenia i utrzymania; krajobraz odporny na antropopresje i wandalizm;
powstawanie zbiorowisk zastepczych dla potnaturalnych zadrzewien ulegajgcych
degradacji; dopasowujgca sie roslinnos¢ wygladajgca na nieprojektowang;
réznorodno$¢ strukturalna.®”

Rewaloryzacja ekologiczna terenu moze zaktadaC zréznicowane schematy
dla tego samego terenu, zaleznie od jego sasiedztwa.’™ Les G. Firbank stosuje tu
staly schemat postepowania.®” Ocenia miejsce pod katem przydatnosci dla budowy
okreslonego siedliska. Wazna jest tu lokalizacja w stosunku do podobnych siedlisk
oraz cechy miejsca, takie jak: wielkos¢, rodzaj gleby, historia uzytkowania terenu,
mozliwy wptyw na tereny przyrodniczo cenne i sgsiednie tereny rolnicze. W projekcie
podaje sposob przygotowania gleby i wysiewu docelowych roslin, ktore najlepiej jak
pochodzg z lokalnego zasobu. Ich zestaw uzupetnia roslinami rodzimymi wystepujg-
cymi rowniez w dalszych lokalizacjach, a typowymi dla docelowego zbiorowiska.
Istotny jest tez zatozony sposéb utrzymania terenu — czy ma by¢é z niego
pozyskiwane siano, czy moze by¢ uzytkowany jako pastwisko, lub pozostawiony bez
widocznej opieki, a zwtaszcza, czy dopuszcza sie tu jaki$ rodzaj rekreaciji.

Na terenie Black Country w centralnej Anglii poddaje sie ochronie nie tylko
cenne elementy przyrodnicze czy zabytki, ale réwniez Slady dawnej dziatalnosci
przemystowej w postaci nieczynnych kamieniotomdéw, wyrobisk i zwatdw,
ktére kiedy$s byly pospolitymi elementami krajobrazu, a dzi§ sg sSwiadkami
tozsamosci regionalnej minionej ery. Prowadzi sie tu gtownie rekultywacje w formie
odbudowy zbiorowisk roslinnych o charakterze pétnaturalnym — wrzosowisk, laséw,
tak i zbiorowisk bagiennych. lan Trueman propaguje np. budowe fgk na terenach
zdegradowanych.®’® Wéréd zasad kreacii siedlisk podaje:

e Zbiorowiska spontaniczne sg bardziej warto$ciowe niz te tworzone od podstaw;
o |stotne jest doktadne zbadanie podatnosci terenu na wprowadzenie tu gatunkéw zatoZzonych
przez projektanta;

672 Tokarska-Guzik 2001, s. 209

673 Beckett i Parker 1994, s. 117; Rostanski K.M. 2003; 2005
674 Firbank i in. 1993, s. 29

" Tamze, 1993, s. 39-42

67 Trueman 2006
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Najlepiej jest nie zmienia¢ warunkdéw zastanych lub robic¢ to w sposéb ograniczony;

Nalezy rozpoznaé cechy wymagane przez zbiorowisko, na jakim sie wzorujemy;

Nie mozna trzymac sie bezwzglednie warunkéw i sktadu gatunkowego znanego z literatury;
Pomiedzy Zzrédtem nasion i miejscem docelowym musi zachodzi¢ zgodnos¢ co do: zyznosci, pH,
stosunkdéw wodnych i nastonecznienia;

o |Istotne jest poparcie wtasciciela terenu i spotecznosci lokalnej dla podejmowanych dziatan.

Potwierdza to poglad Barbary Tokarskiej-Guzik, ze tereny poprzemystowe
z juz wyksztatcong spontanicznie roslinnoscig powinny by¢ poddawane ochronie
i bronione przed rekultywacjg techniczng, ktéra pocigga za sobg jej niszczenie.
Wskazuje sie, ze rekultywacja terenu w miastach wymaga adaptacji zastanych
warunkow w mozliwie najwiekszym zakresie. Dotyczy to zadrzewien, zréznicowania
gleb i topografii terenu.®’”” Rekultywacja przyrodnicza winna ktasé nacisk
na przyspieszanie spontanicznej sukcesji i na stosowanie rodzimego materiatu
roslinnego, najlepiej pochodzenia miejscowego, daje on najtrwalszy i najwtasciwszy
efekt dla renaturalizacji.®’® Sukcesja naturalna bywa wiec wykorzystywana
do planowej kreacji zieleni nie tylko na terenach zdegradowanych.®”® Na przyktad,
Louis Le Roy wprowadza ,dzikg zielen” miedzy bloki mieszkalne w Groningen.®®°
Jest to idea ,miasta w przyrodzie” przeciwna do idei ,miasta w otoczeniu przyrody”,
a takze modernistycznego ,miasta w parku”. W wizji miasta jako systemu
ekologicznego chodzi nie tylko o zachowanie elementow przyrody w ich obecnym
stanie, ale zwlaszcza o ksztattowanie systemu ,dobrej przyrody”.®®! Warunkiem takiej
dobrej przyrody sg nie tylko poprawnie funkcjonujgce ekosystemy, ale tez pozytywny
oddzwiek spoteczny na ich forme estetyczna.

John Kelcey juz w latach siedemdziesigtych méwit, ze efektywno$¢ ochrony
Srodowiska moze by¢ osiggnieta jedynie wtedy, gdy bedzie sie chroni¢ réwniez
pospolite gatunki rodzime ,przed utratg pospolitosci”, i to réwniez poza izolowanymi
rezerwatami.®®®  Swiat dzikiej przyrody winien byé czescig $rodowiska zycia,
a nie czyms$ dla specjalistow.” Budowa lasu o cechach zblizonych do naturalnych
musi by¢ oparta na gatunkach rodzimych. Owady i bezkregowce czesto wymagajg
wrecz w swym siedlisku jedynie ro$lin rodzimych.®®® Wedtug Kelceya obecnosé¢
gatunkéw obcych to strata dla przestrzeni lasu.®®® W swych publikacjach
ze wspomnianego okresu omawiat tez sposob ksztattowania krajobrazu w czasie
budowy Milton Keynes. Stosowano tam rézne zasady, dzieki ktérym uzyskano
tak ciekawy i zréznicowany krajobraz miasta. Topografia terenu byta modyfikowana

77 Beckett i Parker 1994, s. 112

®® Tokarska-Guzik 2001, s. 219, Rostanski A. 2001, s. 171. Przyspieszenie sukcesji pozgdanych
gatunkéw osigga sie przez mulczowanie terenu materiatem z koszonych zbiorowisk o odpowiednim
skfadzie gatunkowym. [Tischew i Krimer 2007; Rostanski A. 2006].

%79 K{ihn 2006; Rostanski K.M. 2001; 2005; Rostarski A. 2001, s. 163. Problem polega jednak na tym,
ze czasem spontaniczna sukcesja prowadzi do kolonizacji terenu przez niepozgdane gatunki,
np. trzcinnik piaskowy, ktéry ma zdolno$¢ zatrzymywania sukcesji innych roslin i tworzy
monokulturowe ptaty.

%50 Bshme 2002, s. 58

681 Tamze, s. 64

%82 Kelcey 1977, s. 34

%% Beckett i Parker 1994, s. 103

%% Kelcey 1977, s. 35
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dla uzyskania zréznicowania morfologicznego siedlisk.®® Brzegom nadawano
w rzucie formy swobodne, dalekie od ksztattow krzywych geometrycznych. Rosliny
wodne sadzono roznicujgc wielkosci powierzchni obsadzen i ich rozmieszczenie.
Grupy drzew i krzewow rowniez rozmieszczano w Ssposob sugerujgcy
przypadkowos$é.%® Na pewnych partiach terenu dopuszczano spontaniczng sukcesje
lub wspomagano jg wysiewajgc nasiona rodzimych roslin, lub przenoszono na teren
fragmenty runa z warstwg ziemi z naturalnych laséw okreslonych zbiorowisk.®®’
Dla zapewnienia rozwoju owadow lesnych przenoszono w teren suche gatezie,
a nawet okorowywano wybrane drzewa, by uschty i w takiej formie trwaty wewnatrz
zadrzewien. Za mozliwe uznano przenoszenie drobnych zwierzat z naturalnych
lasow. Ptaki i wieksze ssaki musiaty zasiedli¢ teren samodzielnie. Krzewy sadzono
W postaci pasm i grup, i jako podszyt.®® Trawniki wysiewano z typowych mieszanek
zawierajgcych po kilka gatunkow. Wzbogacano je miejscami o rosliny fgkowe
do kilkunastu gatunkow. %%

Biuro Michael Van Valkenburgh Associates realizuje projekty zwane Urban
Ecotone, gdzie roslinnos$¢ jest w duzym procencie rodzima i rozprzestrzenia sie
w wyniku naturalnej sukces;i.*®® Dodatkowy wymiar ekologiczny jest osiggany przez
budowe systemu gromadzenia wody deszczowej w stawach. Projektowane
siedliska majg zdolnos¢ biologicznego oczyszczania wdd. Obiekty projektowane
przez te firme tgcza sie aktywnie z systemem przyrodniczym miast, wzbogacajac
lokalng bioréznorodnos¢. Taki system tgczenia proceséw hydrologicznych
z funkcjonowaniem roslinnosci rodzimej zastosowano réwniez w parku miejskim
w Porto (Portugalia).®®* Zatozono tu w 1993 roku park, ktérego zasadniczym walorem
jest gromadzenie wdéd opadowych latem i stopniowe ich uwalnianie w kierunku
centralnie zlokalizowanych stawdw przez caty okres suszy letniej.

W latach 1973-96 Kansai Electric Power Co.,Inc. wybudowata elektrownie Gobo
na sztucznej wyspie na Pacyfiku, u brzegéw Japonii.®®? Dla ochrony brzegéw wyspy
wybudowano tu betonowy falochron i zatozono pas zieleni o skfadzie gatunkowym
nawigzujgcym do naturalnych zbiorowisk wystepujgcych na sgsiednim wybrzezu.
Pas zieleni zréznicowano na strefy o réznej gestosci nasadzen i roznym sktadzie

%85 Stosowano cztery typy profili dla brzegéw stawéw: o spadku 1:3; o spadku 1:20; w formie waskiej
Eéiki i w formie szerokiej potki zanurzonych w wodzie. [Kelcey 1977, s. 36]

% Wsréd osiedlowych zadrzewien z gatunkéw ozdobnych lokalizowano grupy wylacznie z drzew
rodzimych majgce powierzchnie 500-3000 m?. Sadzono je etapowo. Wpierw drzewa i zielne rosliny
pionierskie, a po dziesieciu, pietnastu latach docelowe gatunki runa. Gatunki zwykle rzadsze w runie
sadzono trzy do pieciu lat po wstepnych nasadzeniach. Rozrost roslin nielesSnych az do czasu
uzyskania zwarcia koron drzew byt kontrolowany. Dbano o pietrowos¢ drzewostanu, zakfadajgc
sukcesywne dosadzanie drzew co 10 do 12 lat. [Tamze, s. 36]

%87 Przenoszono np. ptaty z torfowisk o wielkosci od 0,25 do 0,5 m? [Tamze]

®% pasma wzdtuz kanatu o szerokosci 20 m, grupy o wymiarach mniej wiecej 10x10 m [Tamze]

089 tagki uznawane przez biologéw za bogate majg zwykle po dwadziescia i wiecej gatunkéw na m?.

%% Milligan 2010

%! Sendas 2006; Pardal 2006

%92 sawada i Yamauchi 2001; Kansai 2000
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gatunkowym.®®® Obserwacje tu prowadzone wykazaty brak sukcesji innych ro$lin
niz posadzone, nawet popularnych gatunkéw inwazyjnych. Autorzy badan sugeruja,
ze ma na to wptyw duza gestos¢ nasadzen i odlegto$¢ wyspy od naturalnego lgdu.
Zrealizowany tu pas roslinnosci ma nie tylko walory ekologiczne - opierajgc sie
w swym sktadzie na elementach lokalnej bioréznorodnosci i dajgc schronienie
ptakom, spetnia rowniez role ochronng przed nawiewem stonej bryzy i naturalizuje
estetycznie krajobraz.®®*

We wiasnych projektach proponuje wzbogacanie gatunkowe terenow
zdegradowanych.®® Polega to zwykle na uzupetnianiu runa w gatunki docelowe
i stopniowg przebudowe drzewostanu w kierunku naturalnych zbiorowisk.
Dla wzbogacenia zréznicowania gatunkowego zwierzat projektowane sg czasem
akcenty z drzew owocowych jako zrodta pozywienia.

4.5. KRYTERIA OCEN TERENU POD WZGLEDEM WARTOSCI
NATURALISTYCZNYCH

Metody oceny elementow krajobrazu dla terenéw zurbanizowanych, dla celéw
utrzymania wartoéci ekologicznych, byty opracowywane np. przez Kozovg®®,
Miklésa®®’, Supuke®®®, Bastiana®”®, dla terenéw wiejskich przez Rézowg'®.
Interesujacg ocene estetyczng laséw przedstawita Zarska.””* Szczegélny typ ocen
dla kreacji siedlisk opracowat Firbank z zespotem.”® Oceny cech zwigzanych
z naturalizmem mozna odnalez¢ réwniez u Greene i Alexandra. Sami teoretycy
architektury nie sg zgodni co do znaczenia wymienianych kryteridow. Trzeba jednak
przyznac¢, ze kazda z przedstawionych metod warta jest uwagi. Alexander dowodzi
np. wyzszosci przestrzeni pozytywowej nad negatywowsg, z kolei Rasmussen podaje
jako przyktad modelowy dobrego wnetrza plac przy Santa Maria della Pace
w Rzymie, ktéry jest wyraznie wklesly, otaczajgc wysuniety fronton koéciota.’®
Istotne miejsce zajmuje metoda oceny wnetrz krajobrazowych JARK-WAK
prof. Bogdanowskiego.””* Buduje ona catosciowa strukture elementéw
krajobrazowych na danym obszarze, poddajgc je waloryzacji i wskazujgc wytyczne

%3 Na skraju pasa, po obu jego stronach, sadzono drzewa w gestosci 6 drzew/m®. Dalej od strony

oceanu do szczytu watu ziemnego sadzono 4 drzewa/m? poza szczytem, od strony wnetrza wyspy -
3 drzewa/m?. [Sawada i Yamauchi 2001]

%9 W latach 1989-1997 zaobserwowano tu 33 gatunki ptakéw. [Sawada i Yamauchi 2001]

%% Rostanski K.M. i in. 2000; 2002; 2005; Rostanski K.M. 2006. Problemem jest tu brak w handlu,
w Polsce, pospolitych gatunkéw runa i podszytu lesnego.

%% Kozova 1998

7 Miklos 1998

%% Supuka 1998

%% Bastian 1998

% Rézova 1994

7! Zarska 2000

%2 Firbank 1993

% Rasmussen, 1999, s. 65-71

%4 Bogdanowski 1994
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dla ich przeksztatcen. Jest to metoda pracochtonna, ale przez to dajgca efekty
w wysokim stopniu obiektywne. Problemem bywa tu czasem odniesienie wytycznych
projektowych do elementéw nalezgcych do wielu réznych wiascicieli, co rodzi wiele
utrudnien przy realizacji. Ciekawe systemy kryteriow stosowat McHarg dla projektow
w skalach regionalnych czy planach miejscowych.’” Niektére z waloréw,
na jakie zwracat uwage, mogg z powodzeniem by¢ zastosowane w skalach
realizacyjnych. Budujgc metode projektowg ukierunkowang na ekologie cziowieka,
McHarg wyszedt od geomorfologii.”® Integruje ona fizyczne procesy geologiczne,
meteorologie, hydrologie i gleboznawstwo. Na to natozyt drugg warstwe odnoszacg
sie do roslinnosci i ekologii. By stworzy¢ synteze procesow fizycznych, biologicznych
i socjologicznych, potaczyt z ekologig zagadnienia behawioralne.”®’

4.5.1. Znaczenie zieleni w ocenie wartosci kulturowych kompozyciji
urbanistycznej

Zgodnie z pogladami Sherwina Greene’®, istotne dla kompozycji urbanistycznej
sg cztery czynniki:

e Funkcja - zapewniajgca wygode i komfort dla wszystkich uzytkownikéw; cechy — tgcznosé
i ciggtos¢, bezpieczenstwo, komfort, wygoda, réznorodnos¢, rozmaitoseé.

e tad przestrzenny — porzadek pozwalajgcy na orientacje i zrozumienie; cechy — spojnosc,
jasnos¢, czytelnosc, ciggtosé, rwnowaga.

o Tozsamos¢ — wizerunek otoczenia obejmujgcy jego unikalne cechy; cechy — skupienie uwagi,
przycigganie uwagi, jedno$¢, charakter, posta¢, cechy szczegdine.

e Urok i powab — powodujgce, ze uzytkownik chce przebywac¢ w tym miejscu dtuzej; cechy — skala,
odpowiednio$¢, dopasowanie, wtasciwy wybadr, witalno$é, harmonia.

Ocena ta dotyczy gtownie wartosci kulturowych, ale wymienione kryteria stuzg
ocenie harmonii wszystkich elementoéw zagospodarowania. Pewne z cech mogg by¢
wykorzystane dla niezaleznej oceny wartosci elementow zieleni, np. ciggtosc
czy cechy szczegolne.

4.5.2. Ocena stopnia organicznosci przestrzeni zurbanizowanej

Interesujgcg metodg oceny kompozycji jest zapewne metoda pietnastu
fundamentalnych  witasciwoéci Christophera Aleksandra.””® Moze ona byé
zastosowana zaréwno do oceny struktur przyrodniczych, jak i kreowanych
przez cztowieka. Struktury te tworzg rodzaj sieci ztozonej z ,catoéci’. Kazda z nich

"% por. rozdz. 2.3.2. s. 82

% McHarg 1992, s. V

7 W Richmond Parkway Studium dla Nowego Jorku McHarg uwzglednit nastepujace warstwy
tematyczne: pochylosé stokéw, drenaz powierzchniowy, drenaz gruntowy, budowa geologiczna,
rodzaj gleb, podatno$¢ na erozje, ceny gruntdw, zagrozenia katastrofami naturalnymi (powodzie,
huragany), walory historyczne, krajobrazowe, rekreacyjne, sie¢ hydrologiczna, lasy, siedliska
naturalne, wartos¢ budynkoéw, ustugi. [McHarg 1992, s. 37-39]

798 Zachariasz 2006, s. 99, por.: [Greene 1992, s. 179]

99 Alexander 2002(a), s. 144-235
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powinna posiada¢ wyrazne ,centrum”. Oceniane winny one by¢ na rdznych
poziomach skali. Wykazany brak pewnych elementéw wspomnianej struktury lub ich
niedoskonatosci winny by¢ w projekcie korygowane. Synergia poszczegdlnych cech
dowodzi, zdaniem Alexandra, ,zywotnosci” formy. W ocenie tej sg rozpatrywane
nastepujgce kryteria:

1. Poziomy skali - duza réznorodnos¢ dobrze wyksztatconych catosci w wielu réznych skalach,
dotyczy to pojedynczego organizmu i catego ekosystemu; cechy - stopien réznorodnosci,
akcentowos¢ centrow, powigzanie z otoczeniem poprzez rytmy i podobienstwa.

2. Silne centra - calosci posiadajg centra generowane poprzez ich otoczenie, nawet zastoniecie
punktu kulminacyjnego nie przeszkadza w lokalizacji centrum; cechy - istnienie centréw, ich sita.

3. Granice - uczytelniajg centrum, formutujg pole sit tworzacych i intensyfikujgcych centrum,
stanowig rowniez element fgczacy centrum z jego otoczeniem, jakie wystepuje poza granicg;
cechy - wyrazistos¢, sita separacji, jej potrzeba.

4. Alternatywne powtdrzenia - centra wzmacniajg inne centra poprzez powtérzenia, powtarzalny rytm
centréw jest podkreslany poprzez dodatkowy rytm, zwigzany z tym pierwszym, ktory przebiega
réownolegle i wzmacnia pierwszy poprzez rodzaj przeciwwagi czy przeciwienstwa; cechy - stopien
zwigzania form wewnetrznych i zewnetrznych.

5. Przestrzen pozytywowa - elementy wzoru tworzg przestrzenie wypukte i o zorganizowanym
charakterze i funkgciji, brak tu przestrzeni przypadkowych i niepotrzebnych, kazdy ksztatt stanowi
silne centrum i kazda przestrzen posiada jedno dominujgce centrum wewnatrz siebie; cechy -
spojnos¢ przestrzeni, stopien jej ztozonosSci.

6. Dobry ksztatt - ksztalt wywotujgcy pozytywne emocije, czesto piekny poprzez swojg subtelng
ztozono$¢, posiadajgcy: wysoki stopien wewnetrznej symetrii; niemal zawsze majacy ceche
symetrii lustrzanej; z dobrze zaznaczonym centrum, lecz niekoniecznie w geometrycznym
srodku; tworzacy wokot siebie przestrzenie pozytywowe; wyraznie wyrdzniony z otoczenia;
mocho zwarty — o proporcjach 1:1 do 1:2, lub maksymalnie 1:4; daje wrazenie obiektu
zamknietego i kompletnego.710 Alexander wymienia przykfady najlepszych, jego zdaniem,
ksztattow: kwadrat, segment linii, grot strzaty, hak, trojkat, rzad kropek, koto, rozeta, diament,
ksztatt litery S, potkole, gwiazda, schody, krzyz, fale, spirala, drzewo, o$miokat. ,Zycie objawia
sie jedynie wtedy, gdy alternatywne cafosSci sg pieknie, subtelnie zharmonizowane
i zroznicowane”"**; cechy — biomorficznosé, geometryczno$¢, stopien wzajemnego przenikania.

7. Lokalne symetrie - centra zwigzane sg zwykle z lokalnymi symetriami, ktére je wzmacniajg, dla
Alexandra idealnym przyktadem sg tu drobne place Rzymu, gdzie pojawiajg sie symetryczne
uktady porzadkujgce kompozycje nieregularnych wnetrz; cechy — zgodnos$¢ z akcentowoscig i sitg
dominaciji.

8. Gtebokie zwigzanie i niejednoznacznosé - cecha powodujgca, ze lokalne centrum bardzo trudno
jest wydzieli¢ z jego otoczenia, jego elementy i elementy sasiednich centrow przenikajg sie
wzajemnie; cechy — czytelno$é powigzan, stopien zréznicowania i wyrazistosci.

9. Kontrast - cechg zycia jest r6znorodnosé, centra posiadajg site, gdy sg wyrazne; kryteria — stopien
zréznicowania, akcentowosc.

10.Stopniowanie - struktury centréw w sposob stopniowy przechodzg w struktury kolejnych; cechy —
harmonijnos¢, nawigzanie.

11.Surowo$¢ - obiekty zywe posiadajg pewng morfologiczng surowosc¢, co nie jest jedynie wynikiem
prostej niedoktadnosci, nie ma w nich perfekcyjnej identycznosci, ale ich czesci skiadajg sie
w forme o czytelnej symetrii czy innej wyraznej strukturze, mozna powiedzie¢, ze obiekty surowe
w swej formie sg autentyczne, nie ma w nich sztucznosci; cechy — perfekcja formy,
niepowtarzalnosgé.

12.Echo - w obiektach Zzywych pojawiajg sie rytmy powtérzen, ktére sg budowane z elementéw
podobnych, cho¢ nie takich samych, czasem wynika to z podobiefistwa katdéw, jakie powtarzajg
sie w kolejnych centrach; cechy — powtarzalnos$é, podobiehstwo.

13.Pustka - obiekty bliskie doskonatej catosci posiadajg w swym centrum rodzaj pustki otoczonej
skomplikowanymi formami; kryteria — rownowaga tta i akcentu, zréznicowanie akcentow.

"9 Alexander 2002(a), s. 183
! Tamze, s. 171

204



14.Prostota i wewnetrzny spokdj - obiekty stanowigce cato$¢ i emanujgce zyciem, zdaniem
Alexandra, wydajg sie by¢ zawsze proste, ta prostota przejawia sie czesto w czystosci form
geometrycznych, to co nie jest potrzebne, jest tu odrzucone, to co pozostaje, posiada pewien
rodzaj wewnetrznego spokoju; cechy — adekwatno$¢ form, stopien dominaciji i skomplikowania.

15.Brak rozdzielenia - obiekty zywe, tworzgce cato$é, posiadajg wiele pozioméw centrow, ktére
w sposob ptynny przechodzg w otoczenie, obiekty takie wydajg sie wynikaé z otoczenia; cechy —
stopien monotonii i zwigzania z otoczeniem, akcentowosc.

4.5.3. Oceny zwiazane z kreacja siedlisk

Kojarzenie obiektow architektonicznych z zielenig naturalistyczng wymaga
budowy elementow zieleni o cechach zblizonych do naturalnych zbiorowisk
z podobnym sktadem gatunkowym i na podobnych siedliskach. Dla oceny mozliwosci
kreaciji siedlisk Firbank i in. proponujg wykorzystanie nastepujgcych kryteriow: "*?

o Wyboru lokalizacji: 1) fizyczna charakterystyka lokalizacji (geologia, gleby, klimat, topografia,
obszar); 2) cechy lokalizacji (stopien naturalnosci siedliska, miejsce w strukturze otaczajgcego
krajobrazu); 3) historia uzytkowania; 4) mozliwos¢ odbudowy siedlisk zgodnie z biezgcymi
mozliwosciami technicznymi; 5) czas i dostepne srodki dla odbudowy siedlisk.

e Przewidywanych nastepstw innych sposobdéw zagospodarowania wybranych lokalizaciji.

e Oceny realizacji: 1) wtasciwos¢ realizacji i wnioski dla dalszych dziatan; 2) ograniczenia
zasobnosci gleby; 3) osiggniecie wtasciwych stosunkéw wodnych; 4) zréznicowanie gatunkowe;
5) obecnos¢ roslin wskaznikowych i charakterystycznych gatunkéw oraz zbiorowisk; 6) brak roslin
synantropijnych i ekspansywnych gatunkéw obcych; 7) struktura gatunkowa zbiorowiska.

e Opcje roznych sposobow utrzymania: 1) mozliwe zagrozenia degradacjg w trakcie realizacji
inwestycji; 2) uwagi na temat dziatan rekompensacyjnych i zwigzanych z utrzymaniem;
3) wskazanie czasu koniecznego dla petnej realizacji inwestycji; 4) wskazanie wydatkow
planowanych i przypuszczalnych.

e |Informacje umozliwiajgce przewidywanie wptywu na tereny sasiednie: 1) budowa siedliska
sprzyjajgcego pewnym gatunkom zwierzagt, ktére mogg by¢ przyczyng strat na okolicznych polach
uprawnych; 2) stworzenie warunkow dla drapieznikéw ograniczajgcych lokalnie ilos¢ owaddw.

e Skutecznos$¢ ograniczenia sptywu azotandéw do rzek.

4.5.4. Ocena estetyczna i krajobrazowa laséw

Naturalne zbiorowiska lesne réznig sie miedzy sobg cechami estetycznymi.
Zarska wymienia kryteria, ktére sg podstawg oceny atrakcyjnosci estetycznej:’*
naturalnos¢; ciggtos¢ form (zwarto$¢, cechy wyrdzniajgce, wielkos¢ i wiek
zbiorowiska); pietrowos¢; roznorodnosc biologiczna; zroznicowanie skali elementow
w zbiorowisku; zmienno$¢ w czasie, przynaleznos¢ do naturalnego krajobrazu;
uzytecznosc. Kryteria pozytywnego wptywu lasu na harmonie kompozycji krajobrazu
stanowig tu odrebng kategorie. Sg one nastepujgce: zwarto$¢; zwiekszanie
homogenicznosci pewnych partii krajobrazu; budowa kontrastu z innymi elementami
krajobrazu poprzez forme, kolor i fakture; koloryt lokalny; tworzenie silnego,
naturalnego akcentu na tle elementéw antropogenicznych; rola tta; budowa wnetrz
krajobrazowych; zdolnos¢ kierowania uwagg obserwatora; zmiennos¢ w czasie;

"2 Eirbank 1993, s. 31-34
"3 Zarska 2000
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roznorodnos¢ waloréw zmystowych (dzwiekéw, zapachow i mozliwosci ruchowych);
zdolnos¢ wspétdziatania z innymi elementami krajobrazu.

4.5.5. Ocena przydatnosci terenu dla zagospodarowania naturalistycznego

Zbierajgc rozne kryteria ocen okreslono, zdaniem autora, najistotniejsze,
ktore stuzg celom kreacji przestrzeni o cechach naturalistycznych. Poszczegolnym
kryteriom przyporzgdkowano wartos¢ i odpowiednie wnioski projektowe. Proponuje
sie tu uzaleznienie dziatan od zastanych wartosci. W przypadku wysokich walorow
zastanych projektowane zmiany moga by¢ jedynie ograniczone. Posrednie wartosci
umozliwiajg rozne dziatania, ale dostosowane do konkretnych, szczegotowych
warunkéw lokalnych. Niskie warto$ci pozwalajg na swobodne dysponowanie
przestrzenig, ale swoboda ta musi umiejetnie realizowaé cele przyrodnicze. Nalezy
przyrodzie raczej dawacC szanse na swobodny rozwdj niz wymuszac akceptacje
dla nawet bardzo wizualnie naturalnych obiektéw, ktére ona wtgczy w swdj system.

Czynniki ekologiczne

¢ Rola w strukturze przyrodniczej miasta

- zrédto zasilania - wysoka wartos¢ - zmiany ograniczone

- element korytarza ekologicznego - wartos¢ posrednia - zmiany zalezne od warunkéw lokalnych,
wzmacnianie bioré6znorodnosci

- element dodatkowy - warto$¢ niska - zmiany zalezne od warunkéw lokalnych

e Potaczenia z elementami struktury przyrodniczej

- potaczenia efektywne - wysoka warto$é, wzmacnianie bioréznorodnosci - zaleznie od potrzeb

- elementy wyspowe - niska warto$¢, mozliwe rézne formy zagospodarowania

e Zrbéznicowanie siedliskowe

- wysokie na znacznej powierzchni - wysoka warto$é, wzmacnianie bior6znorodnosci - zaleznie
od potrzeb

-wysokie na matej powierzchni - niska wartos¢, $cisle ukierunkowane wzmacnianie
bior6znorodnosci

- niskie - niska warto$¢, mozliwe rézne formy zagospodarowania

o Ksztalt terenu

- zwarty - wysoka wartosé, mozliwe rézne formy zagospodarowania - zaleznie od potrzeb

- 0 rozbudowanej linii brzegowej - wartos¢ srednia, wzmacnianie bioréznorodnosci - zaleznie
od potrzeb

- rozczionkowane - niska wartos¢, mozliwe rézne formy zagospodarowania, mozliwe rézne formy
zagospodarowania

e Wielkosé terenu’"*

- ponad 2 ha - duze znaczenie, wzmacnianie bioréznorodnosci

- 0.5 - 2 ha - znaczenie posrednie, wzmacnianie bioré6znorodnosci - zaleznie od potrzeb

- ponizej 0.5 ha - mate znaczenie, mozliwe rézne formy zagospodarowania

e Warunki glebowe

- mozliwa adaptacja, bardzo ograniczone zabiegi agrotechniczne

- wymagana czesciowa zmiana - zabiegi agrotechniczne na czesci terenu lub ograniczone

nawozenie na catym terenie

- wymagana petna zmiana - wymiana wierzchniej warstwy gruntu na catym obszarze

¢ Woda

- mozliwa adaptacja, w zaleznosci od sytuacji ograniczone dziatania projektowe lub wzmacnianie

bioréznorodnoéci
- konieczne wzmocnienie retencyjnosci terenu
- ograniczenie retencyjnosci nie podlega kwestii

"4 Supuka 1998
206



Czynniki dotyczace roslinnosci

¢ Potencjat przyrodniczy siedlisk

- flora potencjalna - wysoka warto$¢ - ochrona, wzmacnianie bioré6znorodnosci - zaleznie od potrzeb

- flora potencjalna wraz z roslinnoscig synantropijng i ozdobng - $rednia warto$¢ - wzmacnianie
bioréznorodnosci

- roslinno$¢ synantropijna i ozdobna - niska warto$¢ - mozliwe wzmacnianie bioré6znorodnosci, rézne
formy zagospodarowania

o Wartosci florystyczne

- obecnos¢ roslin chronionych lub rzadkich - wysoka wartos¢ - konieczna ochrona

- obecnos¢ naturalnych zbiorowisk roslinnych z roslinnoscig rodzimg - ochrona lub wzmacnianie
bioré6znorodnosci - zaleznie od potrzeb

- obecnos¢ roslinnosci synantropijnej na terenie zdegradowanym - mozliwa adaptacja zaleznie od
wizji projektowej

- obecnos¢ roslinnosci synantropijnej kolonizujgcej naturalne zbiorowiska roslinne - konieczne
zabiegi pomniejszajgce wptyw roslin synantropijnych

e Tendencje

- wzrastajgca rola roslin rodzimych - wspieranie tendencji

- wzrastajgca rola roslin synantropijnych - wspieranie lub ograniczanie tendencji zaleznie
od idei projektu

- wzrastajgca rola obcych gatunkéw ekspansywnych - ograniczanie tendencji

Czynniki dotyczace fauny
- obecnos¢ ssakéw i innych zwierzat - ograniczone zmiany, wzmacnianie bioréznorodnosci
w ramach mozliwosci
- obecnos¢ ptakéw - wzmacnianie bioréznorodnosci w zaleznosci od potrzeb

Elementy kulturowe

e Rola w strukturze urbanistycznej

- elementy uporzadkowane z wysokg wartoscig estetyczng - ochrona, bardzo ograniczone zmiany

- elementy ze znaczng wartoscig przyrodniczg, akceptowalne estetycznie - mozliwe ograniczone
zmiany

- elementy nieuporzgdkowane z wysokg wartoscig przyrodniczg - potrzebne zmiany w zakresie
estetyki i ochrona wartosci przyrodniczych

- elementy nieuporzgdkowane z niskg wartoscig przyrodniczg - konieczna zmiana

Za stopien uporzadkowania mozna w tej metodzie przyjg¢ zgodnosc¢ z kryteriami
wspomnianych wyzej pietnastu fundamentalnych wtasciwosci Christophera
Alexandra. Przedstawiona metoda analiz nie daje prostych odpowiedzi. Jest kwestig
projektanta, jak zinterpretowaé jej efekty. Natura strzeze swojej réznorodno$ci.
Kompozycja organiczna, majgca w niej swoje umocowanie, nie moze powielaé
rozwigzan w sposob doktadnie jednakowy. Wymaga raczej podobienstwa
0 charakterze fraktalnym i pewnego marginesu potencjalnosci, przypadku czy
zmiennosci, ktora jest w stanie podgzaC za naturalng harmonig oraz zaspokoi¢
ludzkg potrzebe sztuki, mody czy ekspresji.

4.5.6. Systemy wymogow wzgledem powierzchni biologicznie czynnej

Omawiajgc przysztos¢ zwigzkéw naturalizmu z architekturg, wspomniano o idei
architektury zrownowazonej. Wsréd wielu aspektéw z tym zwigzanych poczesne
miejsce zajmuje problem kompensacji niedoboru przyrody w mieécie. W procesach
inwestycyjnych najczesciej realizuje sie to poprzez systemy modyfikacji mikroklimatu
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i retencji wody deszczowej. Wplywajg na to wymogi dotyczgce zachowania
odpowiednich proporcji powierzchni biologicznie czynnej.”*®

Nie tylko sama powierzchnia umozliwiajgca wegetacje ma znaczenie dla
sprawnosci ekologicznej. Na tle idei ekorozwoju w poszczegolnych panstwach
powstajg rozne regulacje prawne dotyczgce udziatu terendéw biologicznie czynnych
w strukturze urbanistycznej. Przyktady niemieckie podkreslajg fundamentalne
znaczenie stanowiska na gruncie rodzimym, dostosowania roslin do warunkow
lokalnych, przepuszczalnosci nawierzchni, infiltracji wod opadowych oraz stosunku
powierzchni zajmowanych przez rozne elementy zagospodarowania. Mowa tu
o wskazniku BAF.”*® Stosowane sg tu wspdtczynniki zalezne od wspomnianych
cech, a takze od funkciji terenu i jego obecnego zagospodarowania. Wptyw na bilans
aktywnosci biologicznej majg tu takze powierzchnie zajmowane przez pnacza.
Wskazniki tak skonstruowane majg naktoni¢ do wprowadzania zieleni w Scistg
zabudowe miejskg, miedzy innymi poprzez powigzanie z systemem podatkoéw
za odprowadzanie wod deszczowych. Wspomniany wskaznik BAF jest proporcjg
pomiedzy wyliczong powierzchnig biologicznie czynng a catkowita powierzchnig
terenu.’*’

Tabela 9

Waloryzacja biologicznej czynnosci wg systemu BAF (Biotop Area Factor) dla Berlina
Assessing and comparing the biological effectiveness for the area of Berlin
according to the BAF system (Biotop Area Factor)

Element Wspdtczynnik
Powierzchnie nieprzepuszczalne (np. asfalt) 0,0
Powierzchnie czesciowo przepuszczalne, bez udziatu rodlin (np. azurowa krata 0,3
parkingowa)

Powierzchnie czesciowo przepuszczalne, z dopuszczonym udziatem roslin (np. 0,5
azurowa krata parkingowa przero$nigta roslinnoscia zielng)

Powierzchnie z roslinnoscig, niezwigzane z gruntem ponizej (np. roslinnosc 0,5

w donicach, podziemne garaze pokryte zielenig na warstwie gleby o migzszosci
ponizej 80 cm)

Powierzchnie z ro$linnoscig, niezwigzane z gruntem ponizej (np. roslinnosc 0,7
w donicach, podziemne garaze pokryte zielenig na warstwie gleby o migzszosci
wiekszej niz 80 cm)

Powierzchnie z roslinnoscig, zwigzane z gruntem ponizej (np. trawniki z zielenig 1,0
wyzszg zatozone bezposrednio na gruncie)
Powierzchnie o specjalnie modyfikowanej strukturze pozwalajgcej na infiltracje wod 0,2

sprowadzanych z dachu do gruntu, z udziatem roslin (np. zwirowe osadniki
z rodlinnoscig typowg dla brzegéw wod)

Zielone Sciany (np. z pnaczy lub ogrody wertykalne), do kalkulacji przyjmuje sie 0,5
zajmowang powierzchnie, ale tylko do wysokosci 10 m
Zielone dachy (intensywne lub ekstensywne) 0,7

"** Por. rozdz. 5.3, s. 234-237

" Biotopflachenfaktor (BFF) znany jako Biotop Area Factor (BAF) wprowadzony w Berlinie
w 1994 roku [Szulczewska, Giedrych 2010]

7 http://www.stadtentwicklung.berlin.de/lumwelt/landschaftsplanung/bff/en/bff_berechnung.shtml
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Za kryteria dla powierzchni biologicznie czynnej przyjmuje sie tu jej zdolnosc
do retencji wody deszczowej i zdolno$¢ do utrzymywania sie na niej pokrywy
roslinnej. Jak widac¢, kwestie bioroznorodnosci zostaty zdominowane przez czynniki
mikroklimatyczne i ogrodniczg przydatnosc¢ siedliskowg. Czynnik rodzimosci roslin
jest tu pominiety i nie podlega ocenie. System ten jest ukierunkowany na estetyzacje
miasta za pomocg zieleni i ksztattowanie srodowiska z myslg o cztowieku.

W Green Space Factor’*® dla Malmé wprowadzono dodatkowy czynnik, zalezny
od struktury pokrycia terenu roslinnoscig, w tym wypadku relacji miedzy zielenig
niskg i wysokg. Tu réwniez istotne sg zielone sciany, obecnosc¢ zroznicowanych
biotopow, zbiornikow wodnych i zgodnos¢ siedliska z wymogami rodzimej fauny.
Wskaznik terenu biologicznie czynnego jest tu odnoszony do powierzchni catej
dziafki.

Tabela 10

Waloryzacja biologicznej czynnosci wg systemu GSF (Green Space Factor)
dla Malmo
Assessing and comparing the biological effectiveness for the area of Malmo
according to the GSF system (Green Space Factor)

Element Wspotczynnik
Zleleh na gruncie 1
Zielone $ciany 0,7
Zielone dachy 0,6
Zielen na stropach z warstwg gleby od 200 do 800 mm 0,7
Zielen na stropach z warstwg gleby ponad 800 mm 0,9
Powierzchnie wody 1
Urzgdzenia retencji wéd burzowych 0,2
Urzadzenia drenujgce powierzchnie nieprzepuszczalne do sgsiedniej powierzchni 0,2
zieleni

Powierzchnie nieprzepuszczalne 0
Chodniki z kostki 0,2
Powierzchnie pokryte Zwirem lub piaskiem 0,4
Drzewo o obwodzie 16-20 cm 20 m*/drzewo

Drzewo o obwodzie 20-30 cm 15 m®/drzewo

Drzewo o obwodzie ponad 30 cm 10 m®/drzewo

Krzew samotnie rosngcy wyzszy niz 3 m 2 m°/krzew

Zwraca sie jednak uwage, ze istnieje konieczno$¢ wigczenia w kryteria poza
czynnikami jakosci spotecznie postrzeganej i zdolnosci retencyjnej rowniez
czynnikdw bioréznorodnosci. Jak zauwaza Annika Kruuse, fgka musi by¢ wyzej
oceniana niz strzyzony trawnik, podobnie jak miejsca gniazdowania muszg dawac
dodatkowe punkty. Dla obiektéw flagowych realizowanych w Vastra Hamnen przyjeto
trzy kategorie: A — zaawansowanej technologii ze wspétczynnikiem biologicznej

"8 por.: Kruuse A.: The green space factor and the green points system [http://www.malmo.se/
download /18.d8bc6b31373089f7d980008924/greenspacefactor_greenpoints_grabs.pdf; O'Byrne
2006]
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czynnosci 0.5; B — o posrednich wymaganiach ze wspotczynnikiem 0,45 i C —
0 najmniejszych wymaganiach i wspofczynnikiem 0,4. Dla pierwszego,
zrealizowanego tu zespotu Bo0O1 wspotczynnik ten wynosit 0,5. W wyniku rewiz;ji
skutecznosci tego systemu oceny w roku 2009 pojawit sie poglad, ze najnizsza
warto$¢ wspétczynnika biologicznej czynnosci powinna wynosi¢ 0,6. Mimo gtosow
krytyki ze strony szwedzkich urbanistbw mozna zauwazy¢, ze zatozony efekt
ekologiczny daje jednak rezultaty. Swiadczg o tym chociazby wydry zyjace
w falochronie wybudowanym wzdtuz zespotu BoO1 (ryc. 84). W krajobrazie BoOl
wyrazne sg dwie strefy — bardzo gestej zabudowy, niemal pozbawionej zieleni
i sagsiadujgcych z nig duzych stref parkowych. Wydaje sie niemozliwe,
by poszczegdlne domy ze swym najblizszym otoczeniem spetniaty wymaog wielkosci
wskaznika 0,5. Spetnia go jedynie zespdt jako catosé. Ma to swoje konsekwencije.
Przestrzen mieszkalna jest kameralna, zapewniajgca szybki dostep do ustug. Widok
z okien cieszy jednak tylko tych, ktérzy mieszkajg na skraju zabudowy. Z drugigj
strony, mieszkancy mogg korzysta¢ z wiekszych obszarowo, nierozczionkowanych
terendw zieleni i majg je w zasiegu kilku minut spaceru. Wydaje sie, ze ten zabieg
wymusza wyjscie z domu, ruch i rozwijanie kontaktdw spotecznych. Tereny zieleni
reprezentujg tu wyrazne dwa typy. Pierwszym jest syntetyczny w swej formie
Daniaparken projektu Thorbjorna Anderssona. Jest to nadbrzezny park z tgkami
i grupami sosen, sprzyjajacy bieganiu i jezdzie na rowerze, ale wystawiony na ciggty
wiatr od zatoki. Drugi Ankarparken projektu Stiga L. Anderssona, ostoniety od wiatru
otaczajgcymi go budynkami z miejscami spotkan i placami zabaw.

Ryc. 84. Wydra gniazdujgca w falochronie przy osiedlu Bo01, Malmé, Szwecja
Fig. 84. An otter nesting at breakwater near Bo0O1 settlement, Malm&, Sweden

210



Do Green Factor’® - systemu oceny powierzchni biologicznie czynnych
stosowanego w Seattle wprowadzono dodatkowe czynniki: rodzimosci drzew
lub ich wytrzymatosci na susze, estetyki wizualnej i zdolnosci do produkcji zywnosci.
Wskaznik ten okresla réwniez stosunek powierzchni uznawanych za biologicznie

czynne do catkowitej powierzchni dziatki.

Tabela 11

Elementy oceny powierzchni biologicznie czynnej dla systemu Green Factor
stosowanego w Seattle (jednostki przeliczono na system Sl)
Assessing elements of the biologically active area according to the Seattle Green

Factor system (units converted into the Sl system)

Element

Wspotczynnik

Tereny krajobrazowe

Tereny z warstwg gleby o migzszosci mniejszej niz 61 cm 0,1

Tereny z warstwg gleby o migzszosci wiekszej niz 61 cm 0,6

Urzadzenia dla biologicznej retenciji 1,0
Nasadzenia

Powierzchnie mulczowane, przykrywane lub o roslinnosci nie wyzszej niz 61 cm 0,1

Krzewy lub byliny o wysokosci ponad 61cm - liczone jako 1 szt./1,5 m® 0,3

Zasieg korony drzew matych o srednicy ok. 4,5 m - liczone jako 1 szt./4,7 m? 0,3

Zasieg korony drzew matych/$rednich o $rednicy ok. 6,1 m - liczone jako 0,3

1s2t./9,3 m?

Zasieg korony drzew $rednich/duzych o srednicy korony ok. 7,6 m - liczone jako 0,4

1szt./14,0 m?

Zasieg korony drzew duzych o $rednicy korony ok. 9,2 m - liczone jako 0,4

1s7t./18,6 m?

Zasieg ochrony dla adaptowanych drzew duzych o Srednicy pnia wigkszej niz 0,8

15,2 cm - liczone jako 1,4 m%/2,54 cm $rednicy pnia
Zielone dachy

Migzszos$¢ substratu 5,1-10,2 cm 0,4

Migzszo$¢ substratu nie mniejsza niz 10,2 cm 0,7
Zielone $ciany 0,7
Uwzgledniane powierzchnie wody 0,7
Powierzchnie komunikacyjne przepuszczalne

Powierzchnie przepuszczalne na podbudowie z gruntu lub zwiru o migzszosci 0,2

15,2-61 cm

Powierzchnie przepuszczalne na podbudowie z gruntu lub zwiru o migzszosci 0,5

przynajmniej 61cm

Systemy gleby strukturalnej 0,2
Dodatki

Rosliny odporne na susze lub rodzime 0,1

Teren zieleni, dla ktérego roczne zapotrzebowanie na wode do podlewania jest 0,2

realizowane ze zbiornikdw gromadzgcych deszczéwke przynajmniej w 50%

Teren zieleni dostepny wizualnie z zewnetrznych terenéw otwartych i drég 0,1

Ksztattowany krajobrazowo teren upraw 0,1
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Warto zauwazy¢, ze brak rozréznienia miedzy cechg rodzimosci a wytrzymatosci
na susze podwaza dbatos¢ tego systemu o zachowanie bioréznorodnosci.
O ile zastosuje sie gatunki wiasciwe siedliskowo, czyli w Srodowisku
zurbanizowanym odporne na susze, nie ma powodu, by zwraca¢ uwage
na ich pochodzenie. Jezeli nawet projektant zdecyduje sie je uzy¢, moze zyskac
najwyzej 10% wzrost oceny dla tej czesci terenu, gdzie podjat taki wysitek. Sg pewne
istotne limity. Do powierzchni biologicznie czynnej nie wlicza sie powierzchni
przepuszczalnych i zajetych przez gleby strukturalne w czesci przekraczajgcej 1/3
catkowitej wyliczonej powierzchni. W Malmé promowano drzewa mate ze wzgledu
na ich matg ucigzliwos¢ w ciasnych wnetrzach urbanistycznych. Tu wieksze
znaczenie przypisuje sie drzewom duzym, o wiekszej powierzchni asymilacyjnej.

Biorac pod uwage wiasnie zdolno$é asymilacyjng, B. L. Ong’® zaproponowat
powigzanie wspotczynnika powierzchni biologicznie czynnej, jaki nazwat Green Plot
Ratio, ze wspotczynnikiem LAl (Leaf Area Index), czyli stosunkiem fgcznej
powierzchni jednej strony lisci do powierzchni terenu pokrytego dang roslinnoscia.
Dzieki temu krzewy majg trzykrotnie wigksze znaczenie, a drzewa nawet
szesciokrotnie wieksze niz trawniki. Problemem jest tu jednak nierowne oswietlenie
listowia, ktore potrafi wydatnie zredukowac¢ zdolnos¢ fotosyntezy, a wiec
i przyrodniczg przydatnos¢, szczegolnie na matych dziedzincach. Nie jest tu tez
uwzgledniana wizualna jako$¢ kompozycji zieleni.””* Propozycje Onga znalazty
zastosowanie w Hong Kongu i Singapurze.

Polskie przepisy dotyczgce roli powierzchni biologicznie czynnej sg niespojne.
Ustawa o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym’?* méwi o minimalnym
udziale procentowym powierzchni biologicznie czynnej w odniesieniu do powierzchni
dziatki budowlanej. Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury’®® narzucajac wymog
okre$lajgcy, ze co najmniej 25% powierzchni dziatki nalezy urzgadzi¢ jako
powierzchnie terenu biologicznie czynnego, odnosi sie do tej samej proporcji.
Krajowe przepisy urbanistyczne, bedace zatgcznikiem do wspomnianej Ustawy,
zmieniajg znaczgco te proporcje przyjmujgc, ze chodzi tu o procent powierzchni
biologicznie czynnej do powierzchni zainwestowanej (zabudowa po obrysie Scian
zewnetrznych + powierzchnie utwardzone, tj. dojazdy, parkingi etc.) lub minimalny
udziat procentowy powierzchni biologicznie czynnej gruntu rodzimego w odniesieniu
do powierzchni zabudowanej dziatki budowlanej. Brak ujednolicenia przepiséw w tym
wzgledzie musi skutkowa¢ zltym funkcjonowaniem prawa. Dla sytuacji, w ktorej
zgodnie z wymogiem z Rozporzgdzenia powierzchnia biologicznie czynna wynosi
25%, ta sama powierzchnia liczona wedtug Krajowych przepiséw wynosi 33%,
co brzmi korzystnie. Bedac jednak w zgodzie z Krajowymi przepisami dla wskaznika
25% wymaganego dla zabudowy wysokiej w duzych miastach wskaznik ten liczony
zgodnie z Rozporzgdzeniem to juz tylko 20%. Jak wiec widaé, Krajowe przepisy

2 Ong 2003
2L Hagen K., Stiles R., 2010, s. 580
22 pz.U. 2003, nr 80, poz. 717, z pdzn. zm.
3 Rozporzgdzenie Ministra Infrastruktury z dnia 12 kwietnia 2002 r. w sprawie warunkow
technicznych, jakim powinny odpowiadac¢ budynki i ich usytuowanie z p6zn. zm.
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tagodzg omawiane wymogi nie sprzyjajgc srodowisku miejskiemu. Co budzi réwniez
zastrzezenia, to mozliwos¢ sytuacji, w ktorej przy matej powierzchni zainwestowania
wskaznik wyliczony zgodnie z Krajowymi przepisami moze mie¢ wartos¢ ponad
100%. Te krytyke tagodzi nieco system progow zastosowany w tych przepisach,
ktéry zaleznie od rodzaju terenu i jego lokalizacji na obszarach o réznym stopniu
urbanizacji podnosi wysoko$¢ wskaznika dla zabudowy mieszkaniowej nawet
do 70%. Minimalna granica 25%, nie mowigc juz o 20%, jest ze wzgledow
przyrodniczych niedostateczna. Barbara Szulczewska i Renata Giedrych®
podkreslaja, ze wskaznik procentowy powierzchni czynnej, ktorego wielkos¢ jest
nizsza niz 40%, moze nie wystarcza¢ dla podtrzymania podstawowych procesow
przyrodniczych.

Istotnym  problemem jest definicia samej biologicznej czynnosci.
Dla przyrodnikbw powierzchnia terenu zapewniajgca wiasciwe trwanie procesow
przyrodniczych jest powierzchnig uksztattowang gtownie pod wptywem czynnikow
naturalnych, pokryta glebg lezgcg na skale macierzystej i jej zwietrzelinie
lub zdolnymi do samooczyszczania wodami otwartymi. Naturalnosc¢ takiego siedliska
i jego tgcznosé z szerszym przyrodniczym kontekstem wynika z jego zdolnosci
do samoregulacji, czyli rzeczywistej biologicznej czynnosci. Od tak pojetej funkciji
podtrzymywania proceséw przyrodniczych odchodzi obowigzujgce
Rozporzadzenie’?®, gdzie teren biologicznie czynny to teren z nawierzchnig ziemna
urzgdzong w sposob zapewniajgcy naturalng wegetacje, a takze 50% powierzchni
taraséw i stropodachéw z takg nawierzchnia, nie mniej jednak niz 10 m?, oraz woda
powierzchniowa na tym terenie. Definicja ta jest prawng konstrukcjg redukujgca
zdecydowanie walor naturalnosci, i sformutowang tak, by dawa¢ sposobnos¢
tworzenia zastepczych, sztucznych i uproszczonych siedlisk oraz réwnie odlegtej
od naturalnosci zieleni.

Podsumowujgc powyzsze przyktady, mozna stwierdzi¢, ze w obowigzujgcych
przepisach prawa na temat powierzchni biologicznie czynnej jest promowana
uzytecznos¢ ze wzgledu na zdolnos¢ do modyfikacji mikroklimatu, retencja woéd
opadowych, walory energooszczednosci i estetyzacja przestrzeni. Niemal brak tu
odniesienia do wartos$ci zieleni wynikajgcej z biologicznej roznorodnosci,
z jej lokalnego charakteru i faktycznej zdolnosci do wspomagania naturalnych
proceséw przyrodniczych poza cyrkulacjg wody. Mozna stwierdzi¢, ze w obecnych
rozwigzaniach prawnych chodzi raczej o czynnos¢ wegetacyjng a nie biologiczna.
Wszystko wskazuje na to, ze stosowane obecnie wskazniki dla powierzchni
biologicznie czynnej sg gtdwnie wigzane z atrakcyjnoscig przestrzeni pracy
i zamieszkania, a co za tym idzie jej wymierng wartoscig ekonomiczng. Badania
wykazaty, ze widok z okien na las podnosi cene mieszkan o 5%. W Holandii cena
mieszkania jest wieksza, gdy osiedle posiada teren zieleni z urzgdzeniami wodnymi.
W USA ceny dziatek rosng wraz ze zmniejszaniem sie odlegtosci do terendow

724

Szulczewska, Giedrych 2010
%> Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dnia 12 kwietnia 2002 r.
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zieleni.””® Raport CABE na temat waloryzacji przestrzeni publicznych (The Value
of Public Space) stwierdza, ze w centrach miast dobry projekt zagospodarowania
terenu jest w stanie zwiekszy¢ dochody lokalnego handlu i ustug nawet o 40%,
poniewaz zacheca wiekszg liczbe konsumentow i podnosi atrakcyjnosc inwestycyjng
terenu. Zagospodarowanie terenow poprzemystowych w sposéb zasadniczy podnosi
ich atrakcyjno$é ekonomiczng i spoteczng.”’

4.5.7. Systemy certyfikacji ekologicznej inwestycji

Pewne wymogi wzgledem bioréznorodnosci sg obecne w programach certyfikacji
inwestycji. Ze wzgledu na takg wtasnie atrakcyjnosC coraz wieksze znaczenie
zyskuje brytyjski system certyfikacji BREEAM (BRE Environmental Assessment
Method)’® dla inwestycji budowlanych, opracowany przez Building Research
Establishment (BRE). Potwierdza on zgodno$s¢ inwestycji z zasadami
zrownowazonego rozwoju. Jego kryteria dotyczg dziesieciu kategorii w zakresie
projektu, specyfikacji technologii i materiatdw, sposobu realizacji i uzytkowania
(w tym sposobow wykorzystania medidw, oszczedzania energii, transportu,
ograniczenia produkcji odpadow i neutralizacji skazen), wplywu na zdrowie
i samopoczucie uzytkownikow, zagadnien przyrodniczych oraz innowacyjnosci.
Jednym 2z mierzonych efektow certyfikacji jest zasada, ze stan sSrodowiska
naturalnego po realizacji inwestycji bedzie lepszy niz przed nig. Jedng z ocenianych
cech jest aktywny udziat w lokalnym planie dziatan na rzecz bioréznorodnosci
(Biodiversity Action Plan). Z prawie dwustu panstw, ktore ratyfikowaty Konwencje
o biologicznej r6znorodnosci, tylko kilka opracowato takie programy. Plan taki okresla
szczegotowe, mierzalne, osiggalne, realistyczne i zwigzane z harmonogramem cele
dla utrzymania naturalnych i zblizonych do naturalnych gatunkéw i siedlisk na terenie
inwestycji. Wigze sie z tym kolejny przedmiot oceny, czyli planowana realizacja
nowych wartosciowych siedlisk, odpowiednich dla terenu inwestycji i wspierajgcych
narodowag, regionalng czy lokalng réznorodnos¢ biologiczng. Ocenie podlega wzrost
liczby gatunkéw i powierzchni, jakg zajmujg po realizacji, ale tylko gatunki rodzime
i o potwierdzonej atrakcyjnosci dla lokalnej fauny sg brane pod uwage.
Istotne dla certyfikacji jest wystepowanie na terenie obcych gatunkéw inwazyjnych,
szczegolnie rdestowca ostrokonczystego (Reynoutria japonica) i barszczu
kaukaskiego (Heracleum mantegazzianum) i plan ich zwalczania. Podniesieniu
oceny stuzy sposob prowadzenia prac budowlanych minimalizujgcy naruszanie stanu
dzikiej przyrody. Pozbawienie terenu jakiejs z wartosci ekologicznych obniza ocene,
nawet przy przywréceniu tej wartosci po zakonczeniu realizacji. Nie dotyczy to
zdarzeh wyprzedzajgcych wejscie w teren o pie¢ lat. Punktuje sie stosowanie
dobrych praktyk agrotechnicznych, czyli minimalizacje wykorzystania pestycydow.
Ocene podnosi tez stosowanie budek i urzadzen dla gniazdowania dla ptakow,

% Henderson i in. 2009, s. 24
" Tamze, s. 43
28 http://www.scribd.com/doc/64282928/BREEAM-Europe-Commercial-2009
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nietoperzy i owadow. Prace przygotowawcze placu budowy nie mogg byc
prowadzone w okresie legowym. Punktowany jest tez sposéb utrzymania i
pielegnacji terenu sprzyjajgcy gniazdowaniu zwierzat, kwitnieciu roslin, rozsiewaniu
nasion.

Za sposob uzytkowania terenu i rozwigzania ekologiczne zwigzane z zielenig mozna
uzyska¢ do 10 punktow, ktore przelicza sie potem na skale procentowg wzgledem
wagi tego elementu dla catej oceny. By otrzymac certyfikat, nalezy uzyska¢ minimum
30 procent. Ocena Excellent to 70 i wiecej procent. Najwyzsza certyfikacja
Outstanding to 85 i wiecej procent. Czynnik rodzimosci i bioréznorodnosci moze
podnies¢ poziom oceny nawet o kilka procent.

Podobny system certyfikacji nazwany LEED (Leadership in Energy
and Environmental Design) byt opracowany w 1998 roku w Stanach Zjednoczonych
przez Green Building Council. W tym przypadku efektem certyfikacji jest skala
wyrazona w punktach. Ocenia sie kwestie lokalizacji, efektywnos$¢ gospodarki woda,
wykorzystanie energii, emisje gazow cieplarnianych, wykorzystanie materiatéw
i zasobodw, jakos¢ srodowiska wewnatrz obiektu oraz innowacyjnos$¢. Kryteria te
pokrywajg sie czesciowo ze wspomnianym systemem Green Factor stosowanym
w Seattle.

Oba systemy BREEAM i LEED sg stosowane na catym sSwiecie. Ich certyfikaty
sg dowodem prestizu i nowoczesnosci. Podobne lokalne certyfikacje istniejg réwniez
w Australii - Green Star, opracowany w 2002 roku przez Green Building Council
of Australia (GBCA) i we Francji - HQE (High Environmental Quality) opracowany
przez Centre et Technique du Béatiment (CTSB - Center for Scientific and Technical
Building).

Tereny zieleni, a szczegolnie zieleni naturalnej Ilub naturalistycznej,
moga by¢ wiec rodzajem azylu, czy tez szczegodlnie korzystnym miejscem odbudowy
rownowagi psychicznej i fizycznej, niosgc dodatkowo wymierne efekty ekonomiczne
i prestiz. Warto zatem zawsze rozwaza¢ w praktyce projektowej mozliwosc
wprowadzenia jej gtebiej w zurbanizowane struktury przestrzenne.

4.6. ZIELEN JAKO ELEMENT URBANISTYCZNY

Cziowiek w swej pasji zmieniania srodowiska zycia wcigz musi pamietac
0 zabezpieczeniu zasobdw, z ktorych korzysta. ,Natura to zjawiska -
nie wyposazenie. Dziko$¢ (wilderness) jest jak wielka rzeka zjawisk kierowanych
przez cztowieka w taki lub inny kanat. Kazdy system kanatow jest mozliwy — jak
diugo ptynie rzeka.”’*® Elementy natury zawsze majg wymierng warto$¢ w terenach
zurbanizowanych, czy sg przyrodniczo cenne, czy tez sg tylko echem natury,
stanowigcym niewielki przystanek na trasie przelotu ptakéw. Istnieje w Polsce dos¢
silny rozdziat pomiedzy terenami zieleni projektowanej i terenami zieleni chronionej.

29 Shepard 2002, s. 274
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Zwykle przyjmuje sie, ze obiekty im bardziej sg przeksztatcone przez cztowieka, tym
nizszg majg wartos¢ dla srodowiska. Projekty renaturalizacji nie znajdujg w takim
podziale dla siebie miejsca. Niewiele jest tez w Polsce préb takich dziatan, co wynika
gtéwnie z braku bazy roslinnej dla takich celow .

Przyktady holenderskie i brytyjskie swiadczg o pewnym kierunku zmiany
poglagddéw na forme i estetyke zieleni miejskiej, jaki umacnia sie od czasu konferencji
w Johannesburgu i Deklaracji z Rio. W krajach tych istniejg od lat instytucje
promujgce naturalizm jako istotny prgd myslowy w ksztaltowaniu terendow
rekreacyjnych i przestrzeni zurbanizowanych. Takiej promocji dotrzymuje kroku
rowniez produkcja szkotkarska, cho¢ nie jest tak restrykcyjna w pochodzeniu roslin,
jak by tego wymagata ochrona przyrody.

Czy mozliwe jest, by istotnie czynne przyrodniczo elementy tkanki urbanistyczne;j
pochodzity nie tylko z decyzji o ochronie stanu zastanego, ale stanowity réwniez
obiekty projektowane? Realizacje wielu projektow urbanistycznych zwigzanych
z tak zwang budowg siedlisk sugerujg, ze takie rozwigzania stajg sie wrecz coraz
powszechniejszg zasadg na nowo projektowanych terenach miejskich. Szczegolng
role petnig tu certyfikacie BREEAM czy LEED, ktére wrecz wymuszajg zwrdcenie
uwagi na zielen naturalistyczng i jej modelowanie. Obowigzujgce prawne wymogi
dotyczace powierzchni biologicznie czynnej (zebrane w Krajowych Przepisach
Urbanistycznych) ignorujg kwestie rodzimosci roslin, i nie jest to tylko polska
specyfika.”*! Zbiezno$é wspomnianych systeméw certyfikacji i regulacji zwigzanych
z powierzchnig biologicznie czynng wymaga odniesienia do Konwencji o biologiczne;j
réznorodnosci. Mozna to realizowa¢ wprowadzajgc przynajmniej kryterium
rodzimosci do zasad przeliczania powierzchni biologicznie czynnej. Wigzatoby sie to
z wyraznym odniesieniem do stopnia naturalno$ci zieleni projektowane;.

Przyroda nie tworzy struktur niecelowych, bez realnej funkcji, a wrecz przeciwnie
wydajg sie one by¢ bardzo racjonalne i zupetne, a takze zdolne do ewolucji. Jezeli
nawet analogie miedzy strukturami przyrodniczymi a antropogenicznymi nie znajdujg
bezposredniego przetozenia, to jednak warto jest je mie¢ na uwadze (ryc. 85).

Brak docenienia w projektowanej strukturze urbanistycznej, czy krajobrazowej,
odpowiednich cech czy zasad przyrodniczych, lub chociazby zwrdcenia uwagi
na analogie z nimi sugeruje mozliwg utomnosc projektu. Na poziomie skali planow
realizacyjnych zwigzki te sg stosunkowo fatwo dostrzegalne.

" \Wartos¢ ekologiczna zestawu roslin zalezy w znacznym stopniu od ich pochodzenia z lokalnej puli

genowej. Najwartosciowsze sg rosliny naturalnie wystepujgce w regionie. Ograniczone bazy nasion
takich roslin sg prowadzone wytgcznie w ogrodach botanicznych. Nie istnieje dla nich ogdlnie
dostepna sie¢ sprzedazy. Wiasciwie jedynie szkotki leSne posiadajg dostepne sadzonki drzew
z lokalnych zasobow. W tym kontek$cie na uznanie zastuguje wysitek zwigzany z realizacjg programu
REURIS, w ramach ktérego poddano renaturalizacji koryto rzeki Slepiotki w Katowicach.

" Por. rozdz. 4.5.6. s. 207-214
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Przyroda jako moderator

Cziowiek jako moderator

WNETRZE URBANISTYCZNE
TOZSAMOSC MIEJSCA

brganiczny

rg

- granica wielkosci zw

- wielkoS¢ obszaru s
biologicznej

EKOSYSTEM
TYP ZBIOROWISKA
- rozwoj
- ewolucyjny
- zréznicowa
- odpowiedz n

2
4

3

Zzwoj struktur
funkcjonalne

runki lokalne

ana z funkcjonalnoscia

yjajgca réznorodnosci
funkcjonalng; \

[Zymujacy proces rozwoju

- izolagja jako czynnik z

- zachowanie typu zbiorowiska
przy naturalnej wymianje drzewostanu

zwigzanej z jednostkowymi
\  progesami rozwoju
-stymulujgca rola lokalizaciji

w strukturze zbiorowiska

- Zjawiska katastrofi

- zachowanie ogoinego profilu
funkcjonalnegoizespolu |
przy wymianie ewnych,n‘funkcji
w ramach istnigacych gbiektow

- stymulujaca nyla lokalfzacji
w struklurze zespol

na zmiana struktury

wiatrolom, inwazja szkodnikow,
ekspansja roslin inwazyjnych

- warunki korzystne

- klimaks

stan rownowagi wynikajacy
z optymalnego dopasowania
do warunkow

funkcjonalnej

- synergia funkcji

- struktura klimaksywna
stan prawidiowego funkcjonowania
struktury urbanistycznej

Ryc. 85. Wybrane analogie pomiedzy strukturami przyrodniczymi a kulturowymi

Model funkcjonalny

Model

Czy tego chcemy,

Fig. 85. Selected analogies between natural and man-made structures

funkcjonalny okresla zasady budowania $rodowiska o wysokiej
sprawnosci funkcjonalnej dla struktur przyrodniczych i zdrowia cztowieka (tab. 9).
czy nie, jestesmy silnie zwigzani
Wiele wskazuje na to, ze nasze dobre funkcjonowanie zalezy w sposob bezposredni
od sposobu jego funkcjonowania. Prowadzac dziatania wskazane w tym modelu,
mozemy by¢ blizej ideatu wzajemnej rownowagi.
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Model funkcjonalny zieleni naturalistycznej

The functional model of a naturalistic greenery

Tabela 12

Zasady Dziatania Efekty
Réwnowazenie rozpoznanie procesow efektywne
rozwoju przyrodniczych i kulturowych podstawy do

holizm

projektowania

tagodzenie konfliktow

optymalizacja

utrzymywanie relacji wspierajgcych | rozwigzan

istotne procesy i obnizenie

podgzanie za naturalnymi kosztow

procesami utrzymania
Dbatos¢ o dobre utrzymywanie systemu synergia
funkcjonowanie hierarchicznego elementow
Srodowiska zapewnienie ciggtosci struktur

kontrolowanie autonomicznosci zdolnosc¢ do

i swobodnej sukces;ji

zapewnienie podatnosci struktury
na zmiany

zapewnienie zroznicowania

samoregulacji

zachowywanie elementow dobrze
funkcjonujacych

przeksztatcanie elementow
Zle funkcjonujgcych

zapewnienie zgodnosci formy

funkcjonalnosc¢

i funkcji czytelnos¢

uznanie dla estetyki w miejscach

wymagajgcych zaakcentowania

przeciwdziatanie fragmentacji trwatos¢

elementéw procesow
Budowa srodowiska wybor zbiorowiska roslinnego ukierunkowana
sprzyjajgcego zdrowiu | o zatozonym, rozpoznanym stymulacja
cztowieka wptywie na cztowieka organizmu

zapewnienie dostepu do zieleni pozytywny

ograniczenie bodzcow wpltyw na

psychicznych typowych
dla srodowiska miejskiego

samopoczucie
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5. WYNIKOWY MODEL KSZTALTOWANIA ELEMENTOW
NATURALISTYCZNYCH W URBANISTYCE — PODSUMOWANIE

Celem pracy bylo ukazanie podstaw racjonalnego naturalizmu w odniesieniu
do ksztattowania wnetrz urbanistycznych i krajobrazowych. tgczg one ustalenia
Europejskiej Konwencji Krajobrazowej i Konwencji o Biologicznej Rdznorodnosci.
Omoéwiono je stosujgc postawe fenomenologiczng opisu wybranych aspektow
naturalizmu w urbanistyce i architekturze, jakie uznano dla tego zagadnienia
za istotne. Sktadat sie na to miedzy innymi cigg idei, ktory ujeto w ich historycznym
rozwoju. Doprowadzit on do okreslenia zasadniczych ram prawnych, warunkujgcych
potrzeby i mozliwosci stosowania obecnie elementow naturalistycznych. W pracy
okreslono zwigzki naturalizmu z wybranymi, charakterystycznymi, wspofczesnymi
ideami, ktére wptywajg w sposéb decydujgcy na obecng i przyszig architekture
i urbanistyke, a co za tym idzie na krajobraz terenéw zurbanizowanych. Okreslono
tez powigzania idei naturalistycznych z réznymi kierunkami sztuki, co dowiodto,
ze ksztaltowanie kompozycji naturalistycznej jest petnoprawnym kierunkiem
tworczosci artystycznej. Scharakteryzowano dalej naturalizm formalny w jego
réznych przejawach. Catos¢ rozwazan zwiehczono problematykg naturalizmu
funkcjonalnego, jego zréznicowania, roli i kierunkdw dalszego rozwoju.

Rozwazania nad modelowaniem natury potwierdzajg wyjatkowos¢ lokalnych
form przyrodniczych, ich niepowtarzalny urok, zalezny od stopnia naturalnosci.
O ile uznamy zielen za niezbedny sktadnik przestrzeni urbanistycznej i dopuscimy
do jej kreacji elementy zieleni naturalistycznej, uzyskamy zdolnos¢ podkreslania
tozsamosci lokalnej miejsca i architektury. Budynki mogg mie¢ forme niezalezng
od lokalizacji, naturalne zbiorowiska nie. Zaznacza sie tu efekt synergii uzalezniony
od sposobu, w jaki czlowiek dopuszcza do gtosu procesy naturalne, zachowujgc
znaczenie waloréw kulturowych. W ten sposob s$rodowisko przyrodnicze moze
wspieraé to zbudowane i odwrotnie rozwdj struktur budowlanych moze wspiera¢
lokalng bioréznorodnosg.

Mozliwosci wspétczesnej technologii pozwalajg na coraz wierniejsze opisywanie
i nasladowanie przyrodniczego skomplikowania struktur. Przedstawione formy
kompozycyjne, wyabstrahowane z form naturalnych dowodza, iz mozliwe jest
definiowanie konkretnych naturalistycznych elementow kompozycyjnych i ich
wykorzystywanie w ksztattowaniu zieleni. To w konsekwencji pozwala na okreslenie
modelowych typow zatozen krajobrazowych dla wnetrz urbanistycznych o czytelnych
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zwigzkach z naturalizmem. Pierwszym krokiem ku ich zdefiniowaniu jest okreslenie
wynikowego modelu struktury naturalistycznej, jakim jest model heurystyczny.
5.1. MODEL HEURYSTYCZNY

Podsumowujgc, modele ksztattowania zieleni w sposob naturalistyczny mozna
zauwazyc, ze przenika je zasada ztozonosci. Kazdy obiekt zywy jest ze swej natury
ztozony w sposob trudny, a moze nawet niemozliwy do opisania. Kazdy jest tez
jednostkowy, niepowtarzalny. Stagd poszukiwanie rozwigzan dla kazdego obiektu
urbanistycznego, ktory ma w swej strukturze dopusci¢ elementy naturalistyczne,
musi by¢ heurystyczne. Nie mozna tworzyC struktur idealnych, muszg by¢ optymalne
dla konkretnych warunkéw i mie¢ rozwiniete te cechy, ktére w danym kontekscie sg
najbardziej istotne. Model heurystyczny jest wzorcem naturalizmu dla réznych typow
krajobrazu wnetrz urbanistycznych, ktéry daje mozliwos¢ tworczych interpretacii.
Ponizej przedstawiono jego sktadowe, miedzy ktorymi projektant winien budowaé
relacje. Decyzje o znaczeniu poszczegolnych sktadowych i wzmacnianiu najbardziej
istotnych z nich zawsze sg zalezne od lokalnych uwarunkowan i rozwijanych warstw
ideowych. Model heurystyczny jest wzorcem rownowagi miedzy potrzebami
cztowieka a wymaganiami natury.

Tabela 13
Model heurystyczny kreacji zieleni naturalistycznej
The heuristic model of a naturalistic greenery creation
Zasady Dziatania Efekty
1. | Traktowanie poszukiwanie rozwoj regulacji prawnych,
naturalizmu jako |harmonii miedzy sprzyjajgcych naturalnemu
idei wiodgcej naturg a kulturg srodowisku;
budowa sprawnej struktury
promowanie Swiata przejawy formalnej kreaciji
zywego traktowane jako wyraz sztucznosci
nasladowanie praw budowa struktur wzorowanych na
natury naturze i z nig wspotdziatajgcych
2. | Laczenie przeciwstawianie Zielen blizsza naturalnej,
naturalizmu natury kulturze niezwigzana wyraznie z zabudowg
Z przejawami tworzenie struktur struktury wigzgce formalnie zielen
kultury taczgcych nature z zabudowa, natura modyfikowana
Z kulturg zabudowa jako organiczna
konsekwencja form
przyrodniczych, budynki wpisane
w zielen naturalistyczng
kreacja uwzglednianie
naturalistycznego w zagospodarowaniu procesow
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Srodowiska naturalnych, w tym warunkéw
zbudowanego siedliskowych

cd. tabeli 13

preferencja dla ztozonosci

| dopasowania

adaptacja elementow naturalnych
kreacja struktur nawigzujgcych
do naturalnych

minimalizacja energii potrzebnej
na budowe i utrzymanie
optymalizacja funkcjonowania
oparta na samoregulacji

rozwoj czynnej ochrony przyrody
promocja roslinnosci rodzimej
wykorzystanie terenow nieuzytkow
dla odbudowy lokalnych waloréw
przyrodniczych

nawigzanie do naturalnych
zbiorowisk roslinnych
podkreslajgce lokalng wyjatkowos¢
i tozsamosc¢

wykorzystanie przewidywalnego
oddziatywania
psychosomatycznego naturalnych

zbiorowisk
rownowazenie synergia elementéw budowlanych
rozwoju i zieleni

tagodzenie konfliktow
podtrzymywanie procesow
naturalnych

funkcjonalnos¢ wynikajgca

z hierarchicznosci i zréznicowania
optymalizacja regulacji prawnych
rozwoj edukacji w zakresie
rozpoznawania i doceniania
naturalnosci zbiorowisk roslinnych

Tworzenie budowa harmonii ksztattowanie struktur

struktur hierarchicznych 0 zroznicowanej sile akcentéw

naturalistycznych |,catosci” na réznych poziomach skali
dazenie do funkcjonalnosc¢

optymalnej wielkosci
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cd. tabeli 13

stosowanie swobody
w kompozycji

problem koordynacji przestrzennej

budowanie relacji
przestrzennych
opartych na ztotym
podziale i kon-
strukcjach fraktali

zludzenie naturalnosci

optymalne wykorzystanie
przestrzeni

dostosowanie do ludzkiej percepciji

akcentowanie

uczytelnienie miejsc waznych

elementami -

. przekaz tresci artystycznych
geometrycznymi
wykorzystanie przekaz oddziatujgcy na rozne
elementow zmysty

materialnych
i intuicyjnych

narracja

zapewnianie
organicznosci relacji

zgodnos¢ z warunkami siedlisko-
wymi, zmiennosS¢ w czasie, efeme-
rycznosc, ztozonos¢, swoboda
uktadu, ptynnos¢ granic, dynamika
formy, subtelno$¢ akcentow

Zapewnianie
intencjonalnej
percepcji struktur
naturalistycznych

komponowanie pola
obserwacji jako
pasma spojrzen,

w ktorym kadr jest
okres$lany przez
akcent a nie rame

kompozycja otwarta, ptynnie
zZwigzana z otoczeniem, budowana
przez obiekty przestrzenne,

ich kontekst i tto

minimalizacja napie¢
wizualnych

stosowanie form
nieokreslonych,
niedopowiedzianych
i skomplikowanych

brak ucigzliwego zaangazowania
zmystéw, odmiennosé

od srodowiska codziennego
wysitku, poczucie wolnosci

dziatanie
na wszystkie zmysty

uzycie tresci
zwigzanych
z archetypami
lub symbolami

budzenie i kierowanie reakcjami

narracja z odniesieniami
do rodzimej przyrody

zapewnienie zgodno-
Sci z hierarchig

optymalna funkcjonalnosc¢
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\ \ ludzkich potrzeb

Nie zawsze tendencje naturalistyczne prowadzg do rownowagi. Pewne skrajne
stanowiska mogg prowadzi¢ do sprzecznych efektow. Brak kontroli i dziatan
ksztattujgcych strukture moze prowadzi¢ do bujnego rozwoju roslinnosci, co moze
nie by¢ wiasciwe, gdy obiekt zostanie zdominowany przez obce gatunki
ekspansywne lub utraci istotne walory uzytkowe, np. zapewnienie poczucia
bezpieczenstwa. Podobnie poszukiwanie uzasadnienia w naturze dla ludzkich
dziatah moze zyskiwa¢ wymiar idei negatywnej. Gdy wszystkie takie dziatania sg
traktowane jako przejaw natury, musi to prowadzi¢ do rabunku zasobow. Nawet
w przyrodzie splot pewnych zdarzen prowadzi czasem np. do inwazji szaranczy.
Cztowiek posiada rozum sugerujgcy poszukiwanie optymalnych rozwigzan w stanach
rownowagi. Nie powinien pochopnie odchodzi¢ od tego wzorca. Powyzszy model
przedstawia efekty dziatan, jakie uznano za wynikajgce z idei naturalizmu.
Interpretacja modelu i rozkitad akcentdw pozostaje po stronie projektanta.
FunkcjonalnoS¢  zrealizowanej struktury zawsze zweryfikuje poprawnosc
i kompleksowosc¢ jego decyzji.

5.2. MODELOWE TYPY NATURALISTYCZNYCH ZALOZEN KRAJOBRAZOWYCH
DLA WNETRZ URBANISTYCZNYCH

Biorgc pod uwage zasady rozwiniete w modelu heurystycznym, mozna opisac
charakter przestrzeni urbanistycznej o cechach naturalistycznych. We wnetrzach
urbanistycznych lub wylgcznie krajobrazowych ksztattujg sie struktury o réznym
stopniu naturalnosci. Kazdy z tych rodzajow zieleni posiada wtasny charakter
korespondujgcy z odpowiednimi funkcjami w strukturze urbanistycznej, wynika tez
z roznych dziatan i réznych docenionych w nich efektow.

Zielen ksztaltowana, wystepujgca na terenach zabudowy miejskiej
to przede wszystkim ogrody wertykalne i zielone dachy, dziedzince i zielen
przyuliczna. Poprawie standardu zycia w miescie stuzy rozluznienie zabudowy
I wyposazenie tych obszaréw w tereny parkowe, czyli np. skwery, parki miejskie
i parki lesne. Coraz bardziej konieczne wydaje sie uzupetnianie ich programu
o elementy naturalistyczne, zapewniajgce ich petniejsze funkcjonowanie w strukturze
przyrodniczej miasta. Istotnym elementem urbanistycznym w erze postindustrialnej
staly sie tereny poprzemystowe i tak zwane nieuzytki. Zwykle sg traktowane
jako miejsca dowolnych dziatan lub pozostawiane swobodnej sukcesji roslin.
Od wielu lat jestesmy $wiadkami zagospodarowywania tych terenéw w formie
parkbw o geometrycznej estetyce, przywracaniu tam funkcji przemystowych
lub adaptowaniu ich na dzielnice biurowe czy mieszkalne. Jednak nie zawsze
zastany teren wymaga trwatej i ostatecznej aranzacji. Czasem moze to by¢ proces
zmian o ograniczonym zakresie, ktory zapewnia ciggtos¢ zmiennosci i stan
potencjalnej gotowosci na wcigz nowe wyzwania spoteczne. Obiekty rekultywowane -
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nawet jedynie biologicznie, po pewnym czasie, niejako automatycznie zyskujg walory
rekreacyjne. Dzieje sie tak zwykle wtedy, gdy pozostawimy przyrodzie troche miejsca
na realizacje naturalnych proceséw. Moze pojawi¢ sie wtedy potrzeba wydobycia
i podkreslenia tych walorow, wymaga ona jednak poszanowania powstatych wartosci
przyrodniczych. Podobne wyzwanie pojawia sie tez, gdy teren zdegradowany
pozostawiono na tyle dtugo bez ingerencji, ze wystgpity juz na nim wartosciowe
procesy sukcesji naturalnej. Zgodnie z ideami Konwencji o Roéznorodnosci
Biologicznej konieczne jest, by przy realizacji dowolnych  projektow
zagospodarowania terenu rozwazy¢ wartos¢ zastanej zieleni, mozliwos¢
zastosowania roslinnosci rodzimej i ewentualne zagrozenia wynikajgce
z zastosowania roslin obcych, introdukowanych. Rowniez ochrona walorow
lokalnego krajobrazu, w mysl Europejskiej Konwencji Krajobrazowej, wymaga
podobnego podejscia. Na tym tle konieczne wydaje sie wydobywanie i eksponowanie
zastanych, wartosciowych elementéw tozsamosci lokalnej. W sferze kompozyciji
estetycznej tozsamos¢ ta przejawia sie nie tylko poprzez architekture i urbanistyke,
ale wiasnie poprzez koloryt lokalnej zieleni jako dodatku wienczgcego dzieto.
Architekt nie moze by¢ kreatorem z zamknietymi oczami. Jego dzieto musi wyrastac
z lokalnych uwarunkowan, nie moze przyjmowac za gtdwng zasade ich zwalczania.
Brak konsekwencji historycznej jest zawsze pewnym brakiem. Dzieto
architektoniczne, mozliwe do przeniesienia w dowolne inne miejsce, jest watpliwg
architekturg. Rozwigzania wszystkich wspomnianych zagadnien zawierajg sie
w zasadach zrownowazonego rozwoju. Pytaniem pozostaje jednak, jak szeroko
je rozumiemy i wykorzystujemy.

Idee, z jakimi mamy do czynienia w historii kreacji zieleni naturalistycznej, mozna
powigzaé z osig czasu jedynie ze wzgledu na kolejnosS¢ pierwszego zaistnienia,
a nie ich sekwencje i przemijanie. Przynalezg raczej do sfery Swiadomych wyboréw
projektantéw bez wzgledu na czas. Tworzg tez relacje o réznej sile. Wspotczesny
Swiat, jak to pokazano w kolejnych rozdziatach, umozliwia dostep do niespotykanej
wczesniej ilosci inspiracji. Pozwalajg one wypetniaC kreowane przestrzenie
olbrzymim bogactwem przenikajgcych sie idei.

Istniejgca wspotczesnie swoboda rozwigzan i tendencje do odcinania sie
od idei historycznych moze rodzi¢ podejrzenia o stusznos$¢ twierdzen awangardy
z poczatku XX wieku, ze style umarty. O ile jednak uporzgdkujemy sposoby
zagospodarowania terenow zieleni wedtug stosunku do elementéw o cechach
naturalistycznych w ich historycznej ewolucji, mozemy wskazac, ze przybierajg one
jedng z czterech typowych form. Sg one nastepujgce: maksymalne zachowanie,
modelowanie z poszanowaniem warto$ci, malownicze upiekszanie i swobodna
kreacja (ryc. 86). Probujac wiec wyrézni¢ ich charakterystyczne zestawy cech’®?,
mozna, generalizujgc, okresli¢ cztery charakterystyczne typy zatozen krajobrazowych

" Tadeusz Chmielewski mocno podkresla konieczng fgcznos¢ elementéw przyrodniczych

i antropogenicznych, definiujgc cechy stylu krajobrazu. Wedtug niego dla stylu niezbedne jest, by
rozwdj antropogenicznych komponentéw systemu krajobrazowego byt oparty na harmonii natury
i kultury oraz nosit znamiona przemyslanej kompozycji, a caty system krajobrazowy charakteryzowat
spojny i wyrazisty zestaw cech. [Chmielewski T. 2010, s. 9]
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— przyrodniczy, organiczny, malowniczy i geometryczny. Podziat ten reprezentuje
podejScie architektoniczne, spojne z typologig znang z historii ogrodow.
W literaturze sg rowniez proponowane inne typologie. Przyktadowo, N&el Kingsbury,
wychodzgc od strony zagadnien ogrodniczych, proponuje podziat takich obiektow
na pie¢ kategorii - nasadzenia masowe (lesne), nasadzenia nieformalne, stylizowana
natura (brak wzgledu na rodzimos¢ gatunkéw), ksztattowane biotopy (roslinno$c
rodzima z dodatkiem gatunkéw obcych) i odbudowa siedlisk (roslinno$é rodzima)’3.
Brak tu jednak odniesienia do formalizmu, w ktérego duchu réwniez mozna
ksztattowa¢ pewne bardzo naturalistyczne elementy w formie tta, akcentu, cytatu itp.
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Ryc. 86. Schemat rozwoju idei naturalizmu w architekturze krajobrazu
Fig. 86. The development of the idea of naturalism in landscape architecture — a diagram

Przedstawiony schemat modelowania zieleni w aspekcie ideowym (ryc. 87)
przyjmuje za tto powigzan architektury z zielenig naturalistyczng koncept, ktory
charakteryzuje dualizm zrodet. Z jednej strony, naturalizm jawi sie jako konstrukcja
filozoficzna powstata na gruncie humanizmu uznajgcego prymat cziowieka
nad naturg. Uwaga poswiecana przyrodzie wynika tu ze zrozumienia, ze degradacja
przyrody godzi w samych ludzi, a dla idei ksztattujgcych poglady spoteczne znajduje
sie istotne potwierdzenie w naturze. Z drugiej strony, idea naturalizmu jest rozwijana
w przekonaniu o organicznej jednosci cztowieka i przyrody. Réwnowaga miedzy nimi
jest traktowana jako warunek trwania proceséw korzystnych dla obu stron.
Tu jako pierwszg uznaje sie nature, a zdrowie cztowieka jest prostg konsekwencjg
naturalnosci srodowiska. Architektura posiada w tym schemacie trzy typy zalezne
od stopnia zwigzania ze s$rodowiskiem. Moze by¢ nieorganiczna wyalienowana,
organiczna zintegrowana i ekologiczna, czyli tworzgca ze Ssrodowiskiem sprawny
ekosystem. Obiekty wiasciwe tym typom mogg by¢ zwigzane z kazdym z czterech
sposobdéw naturalistycznego modelowania zieleni. Sita tych zwigzkéw jest jednak
modyfikowana przez zgodnos$¢ z zespotami zasad zréwnowazonego rozwoju
i ochrony rdéznorodnosci biologicznej, rozumianymi w ujeciu tej pracy jako
wspomniany model heurystyczny. Zespoty tych zasad mozna traktowac jako rodzaj
filtrow, ktore wzmacniajg lub ostabiajg relacje miedzy architekturg a zielenig
w aspekcie naturalizmu.
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Ryc. 87. Schemat modelowania zieleni w aspekcie ideowym
Fig. 87. Modelling greenery in accordance with the naturalistic idea — a diagram
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Przy waloryzacji ekologicznej zatozen krajobrazowych podziat na wymienione
typy — przyrodniczy, organiczny, malowniczy i geometryczny, moze stanowic¢ kryteria
oceny. Mozna oczekiwac, ze w niedalekiej przysztosci takie lub podobne waloryzacje
mogag W sposob istotny wptywacé na rodzaj dopuszczonej dziatalnosci inwestycyjnej.
Ponizej przedstawiono szersze charakterystyki tych typow.

5.2.1. Przestrzen ksztalttowana na zasadzie maksymalnego zachowania
waloréw przyrodniczych. Typ przyrodniczy

Typ przyrodniczy charakteryzuje sie maksymalnym mozliwym zachowaniem
zastanych elementéw przyrodniczych Ilub wiernym odtworzeniem lokalnych
zbiorowisk. Powierzchnia terenu zieleni zajmowana tu przez gatunki rodzime i dawno
zadomowione to niemal 100%. Procentowy udziat tych gatunkow to 90-100%.

W modelu heurystycznym ten typ wigze sie przede wszystkim z promocjg
i ochrong przyrody lokalnej i jej struktur, wpisaniem w lokalne procesy naturalne,
samoregulacjg, rozpoznanym wptywem psychosomatycznym, otwartg kompozycjg
i kontrastem wobec form antropogenicznych. Jest to typ realizujgcy ochrone
réznorodnosci biologicznej i naturalne walory krajobrazowe w najpetniejszym
zakresie.

Obiekty architektoniczne i instalacje plastyczne sg tu wstawiane w kontekst
wykorzystujgcy walory naturalne jako kanwe uktadu. Dziatania w krajobrazie,
polegajagce na minimalnej ingerencji w stan zastany, i maksymalnej adaptacji
elementow przyrody zastanej, zdaniem Paula Coopera wywodzg sie z idei
,przedmiotéw gotowych - ready made”’3* — zwyczajnych przedmiotéw nobilitowanych
przez artyste do rangi dzieta sztuki. Przyktadem skrajnym zachowania waloréw
przyrodniczych w realizacji koncepcji architektonicznej jest powszechnie znany Dom
nad Wodospadem Franka Lloyda Wrighta (1937). W skalach planistycznych podobng
zasade propagowat McHarg w swej ,metodzie ekologicznej’. Poszukiwat relaciji
urbanistyki i natury w aspekcie proceséw w niej zachodzgcych, z jednoczesnym
duzym szacunkiem dla jej immanentnej formy.”*® Projektant, jego zdaniem, miat by¢
jedynie zarzadcg, a nie twdrcg zmieniajagcym krajobraz. Podobne podejscie mozna
wyczyta¢ z projektow powstatych w nurcie ekologicznym, wyrostych z tej idei.
Przyktadem wiernosci procesom mogg byC cztery ogrody zaprojektowane
przez Richarda Haaga, w osiedlu doméw mieszkalnych Bloedel Reserve (1978)
niedaleko Seattle w stanie Waszyngton.”*® Haag zachowat rosnace tu drzewa
i zainicjowat odbudowe i rozwoj runa w jego naturalnej formie. Umiescit tu tez ktody
Scietych pni, pozostawiajgc je do naturalnego rozktadu. Silnie zwigzana z naturg jest
rezydencja Brunsell w Sea Ranch (Kalifornia) z 1987 roku, gdzie Obie Bowman
dostownie wtopit budynek w otaczajgcy krajobraz, wcinajagc sie w zbocze.”®’

"% Cooper 2003, s. 105
% McHarg 2002, s. 38-43
7% Cooper 2003, s. 119
3" Tamze, s. 101
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Elewacje obtozono drewnem, nawigzujgc do charakteru okolicznej zabudowy,
a na wygiety tukowo dach wprowadzono roslinnos¢ otaczajgcej tgki. Wstawienie
w nature reprezentujg tez takie obiekty jak punkty widokowe realizowane w goérach
Norwegii.”®

Obiekty typu Land Art wykorzystujg w podobny sposob naturalny kontekst jako
tto dla swych instalacji. Susan F.Child zrealizowata ogrod na Grande Island
w Vermont, wstawiajgc w zastany teren ktadki i inne elementy matej architektury.”
Walter De Maria zrealizowat w 1977 roku ,Pole btyskawic” (The Lightning Field),
w stanie New Mexico.”*® Rozstawione na prerii w regularnych odstepach stalowe
iglice zyskujg rzeczywistg tgcznos¢ z naturg, przyciggajac w czasie burzy btyskawice.
Obiekty Land-Art wymagajg nieraz konkretnego punktu obserwacji, sg tez czesto
jedynie chwilowym aktem sztuki.”**

Nie tylko roslinnos¢ typowych zbiorowisk naturalnych bywa ttem dla instalacji
plastycznych i architektury. Coraz czesciej roslinnos¢ ruderalna, wchodzgca
spontanicznie na tereny zniszczone dziatalnoscig cztlowieka, zyskuje uznanie jako
warto$ciowy element krajobrazu, jak np. w Parku Sudgelende w Berlinie (1996-2000)
czy parku krajobrazowym Duisburg Nord (1990). Takie podejscie tez na swoj sposob
realizuje uznanie prymatu natury.

5.2.2. Przestrzen urbanistyczna z zielenia modelowang w poszanowaniu
wartosci. Typ organiczny

Typ organiczny reprezentujg obiekty przeksztatcane Swiadomie przez
projektantéw, z zachowaniem szczegolnej dbatosci o warto$¢ naturalng elementéw
przyrodniczych i zgodnos¢ zieleni projektowanej z warunkami siedliska.
Powierzchnia zieleni zajmowana przez gatunki rodzime winna by¢ tu wigksza niz
80%. Procentowy udziat gatunkéw rodzimych powinien by¢ wiekszy niz 50%. Zasadag
podstawowg
jest tu podtrzymywanie i stymulacja naturalnych procesow z jednoczesnym
rozwinieciem  warstwy estetycznej o elementy wyraznie ksztattowane
przez cziowieka. Moze sie to przejawiaC reintrodukcjg gatunkoéw, ktére zanikty
na tych terenach lub stymulowaniem naturalnej sukcesji roslin.”*> Obecno$¢ obcych
gatunkow inwazyjnych jest tu ograniczana. Kompozycja typu organicznego
wykorzystuje to, ze wartos¢ ekologiczna zieleni projektowanej nie traci na znaczeniu
przy  zgeometryzowaniu sposobu sadzenia roslin  rodzimych. Dbatosé
o bioréznorodnos¢ jest jednym z celdw tego typu zieleni. Réwnowazy jg z potrzebami
cztowieka, przez co najpetniej realizuje wskazania modelu heurystycznego.

738 Gudbrandsjuvet z 2007 r. projekt Jensen & Skodvin Arkitektkontor, [Vidiella 2009, s. 32];
Sohlbergplassen w Stol-Elvdal z 2006 r. projekt Carl-Viggo Hglmebakk, [Vidiella 2009, s. 40]

"% Cooper 2003, s. 105

% Kastner i Wallis 1998. s. 109

1 por, projekty Jana Dibbetsa, Barbary i Michaela Leisgen czy Richarda Longa [Soulages 2007,
s. 373-374]

™2 Tischew i Kirmer 2007, s. 324; Kirmer i Mahn 2001; Koutecky 2006; Rostanski K.M. 2001; 2002;
2003; 2005
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Nie podwaza tej dbatosci stosowanie w ograniczonym zakresie nieekspansywnych
roslin ozdobnych jako akcentéw kompozycji. Istotny jest tu tez wysoki poziom
utrzymania elementéw budowlanych i zieleni pielegnowanej w kontrascie do zieleni
spontanicznej. Nie mozna dopuszcza¢ do zaniedban w tym wzgledzie, gdyz daje to
wrazanie degradacji terenu.

Mozna tu wskaza¢ kilka przyktadow ilustrujgcych ten typ zieleni. Muzeum
Gulbenkian w Lizbonie (1969) tgczy naturalistyczng kompozycje zieleni autorstwa
Edgara Fontesa z modernistyczng architekturg tarasowego budynku muzealnego,
zaprojektowanego przez Leslie Martin. Nieregularny staw, zbierajgcy wode z terenu
poprzez sieC nieregularnych kanatéw, obsadzono tu roslinnoscig gtéwnie
siedliskowa, cho¢ dodano tez akcenty z roslin ozdobnych.’#®

Przyktadem tak zwanego kreowania biotopu jest ,tgka” (The Meadow) Hermana
de Vries, jakg zatozyt w 1986 roku z roslinnosci tgkowej w poblizu Eschenau
(Niemcy).”** Jego hastem przewodnim byta ,Dekultywacja dla renaturalizacji’.
Dzieki temu projektowi, w obszar skrajnie przeksztatcony dziatalno$cig rolniczg
wprowadzono element srodowiska zblizony do przyrodniczego, ktéry daje obecnie
dogodne warunki bytowania dzikim zwierzetom. Ksztaltowanie siedlisk i budowanie
elementow zblizonych do naturalnych wychodzi w ten sposob poza ogrody
botaniczne i arboreta, i znajduje miejsce w codziennym Kkrajobrazie ludzkiej
egzystencji. W sagsiedztwie osiedla Millennium Village (1999) w Londynie Michel
Desvigne i Christine Dalnoky zaprojektowali na terenie poprzemystowym park
nawigzujacy do formy tegu.”* Mimo bardzo naturalnego wygladu mozna zauwazyg,
ze drzewa posadzono tu w regularnych odstepach. W Holandii realizuje sie wiele
projektéw reintrodukcji roslinnosci rodzimej, ktéra z terendw opracowania zostata
juz dawno wyparta.”*® Wprowadzana jest na obrzeza kanatéw, drog i do parkéw,
czesto w formie geometrycznych ptatow. W nurcie parkéw efemerycznych,
czyli takich, ktére akceptujg zmiennos¢ formy wynikajgcg z procesow naturalnej
sukcesiji, jest Hill Art Park w Cazenovia koto Syracuse w stanie Nowy Jork.”*’ Jest to
dawny kamieniotom zrekultywowany naturalistycznie. Na stawie zaprojektowano
rodzimg strzatke wodng uktadajgcg sie w regularny wzoér. Takie formalne
uporzgdkowanie zaskakuje, ukazujgc jednak pole do popisu dla ,Sladu twércy”.
Harriet Feigenb, rekultywujgc teren kopalni odkrywkowej w Scranton w Pensylwanii,
wykorzystata sukcesje roslinnoéci ruderalnej.”*® Wprowadzita tu tez wyrazne formy
plastyczne, np. rodzime wierzby sadzone w regularnych odstepach, ktérych uktad
tworzy wyrazng spirale. W Elbauenparku w Magdeburgu (1999) tereny zieleni
spontanicznej i pofacie pielegnowanych trawnikdw tworzg wspotdziatajgcg
estetycznie mozaike. Zielen osiedla Lanxmeer w Culemborgu (1993) powstata
jako jednoczesna kreacja siedlisk zblizonych do naturalnych w otoczeniu stawodw

3 Jellicoe i Jellicoe 2006, s. 376

44 Kastner i Wallis 1998. s. 163

745 Donadieu, 2006

"% Koster, 2001

" projekt Karen McCoy [Cooper, 2003, s. 156]
48 Kastner i Wallis 1998. s. 149
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i estetyzacja z uzyciem roslin ozdobnych i rodzimych w sagsiedztwie budynkéw.’*
Rekultywacja wysypiska Vall d’en Joan w masywie El Garraf (2002)"*° zaktada
kontrole wysiewanych celowo i wysiewajgcych sie spontanicznie roslin
pod wzgledem ich przystosowania do zastanych warunkéw oraz ewentualnych
zagrozen dla lokalnej bioréznorodnosci. Ekspansywne gatunki obce sg tu
eliminowane. Szczegodlnie w ogrodach botanicznych i arboretach mozna spotkac
budowane obiekty wzorowane na zbiorowiskach naturalnych. Ogrod botaniczny
Akademii Nauk w Kijowie posiada kwatery obsadzone zbiorowiskami z réznych stron
dawnego Zwigzku Radzieckiego. Mozna tu wejs¢ w tajge syberyjskg i nadwotzanskie
lasy czy we fragment stepu.

Podejscie, jakie sie tu ukazuje, reprezentowat juz McHarg proponujgc
wprowadzanie w miastach roslin rodzimych, wiasciwych siedliskom, wspierajgcych
tozsamos$c¢ lokalng, zamiast typowych roslin ozdobnych tworzacych jednolite barwne
kwietniki, ktére ,udajg kolorowy papier”.

5.2.3. Przestrzen urbanistyczna 2z zielenia malowniczo upiekszana.
Typ malowniczy

Ludzie postrzegajg nature, jak pisze Joan |. Nassauer, poprzez pryzmat
malowniczej konwencji, a nie ekologicznej wartosci.””’ Fatszuje to czesto obraz
natury u ludzi bez przygotowania biologicznego. Taki efekt dajg czesto obiekty
projektowane w typie malowniczym. Charakteryzuje sie on tgczeniem roslin
ozdobnych i rodzimych w zwykle swobodne kompozycje zréznicowane
pod wzgledem kolorystyki, faktury i ksztattu, uwzgledniajgce warunki siedliskowe.
Efekt uzyskiwany ma dawaé bogate wrazenia estetyczne. Powierzchnia zieleni
zajmowana przez gatunki rodzime winna by¢ tu wieksza niz 50%. Procentowy udziat
gatunkéw rodzimych powinien by¢ wiekszy niz 20%.

Z modelu heurystycznego typ ten przejmuje gtdwnie nasladownictwo formalne
przyrody, zwigzanie architektury z zielenig, zgodnos¢ roslin z siedliskiem,
funkcjonalnos¢, hierarchiczno$¢ struktur i dostosowanie do ludzkiej percepciji.
Mozna powiedzie¢, ze na tle modelu akcent waznosci jest tu przesuniety w kierunku
potrzeb cziowieka. Warto$¢ biologiczna czy zgodnos¢ z naturalng roslinnoscig
potencjalng terenu nie majg w tym przypadku wiekszego znaczenia.

Kompozycja przestrzenna zatozehn w tym typie jest bardziej budowana wnetrzami
niz akcentami, jest swobodna, zdecydowanie blizsza geometrii fraktalnej
niz euklidesowej. Typ malowniczy siega japonhskich parkéw spacerowych
i europejskich parkéow krajobrazowych XVIII i XIX wieku. Od poczatkbw parkom
zaktadanym w tym typie zagrazato stopniowe zageszczanie kolejnymi okazami
nowych gatunkéw czy odmian. Podnosito to ich warto$¢ kolekcjonerska, obnizajgc
jednoczesnie walor estetyczny. Rzadzito tu przekonanie o koniecznosci upiekszania

9 Zabudowa energooszczedna, wykorzystujgca energie odnawialng [Adriaens i in. 2005, s. 86-105]

0 Autorzy: Batlle E., Roig J. i Gali-Izard T. [Krauel 2006, s. 8-17; Fieldwork 2006, s. 170-173]
! Nassauer 1995
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przyrody zastanej. Podobne podejscie dotkneto park wokot Patacyku Mysliwskiego
ksigzat pszczynskich w Promnicach (1861). Poczgtkowo naturalistyczne zatozenie
wyposazono w koncu w egzoty, zywoptoty i barwne klomby z krzewdw i wiencow
z ozdobnych roslin zielnych. Central Park (1858) w Nowym Jorku od poczatku miat
by¢ malowniczy.”* W ogélnym zarysie zachowuje forme naturalistyczng mimo wielu
upiekszen.

5.2.4. Przestrzen urbanistyczna z zielenig bedaca wynikiem swobodnej kreacji.
Typ geometryczny

Typ geometryczny dominuje w przestrzeniach projektowanych zgodnie
z arbitralng wizjg projektanta. Czesto bywa jedyng mozliwoscig dla miejsc skrajnie
zurbanizowanych, dla ogrodéw na dachach czy Scianach. Jest sztukg w przestrzeni,
w przypadku zieleni sztukg zwykle jej narzucong, kreacjg rzezbiarskg zwykle odlegtg
od walorow ekologicznych. Powierzchnia zieleni zajmowana przez gatunki rodzime
jest tu przewaznie mniejsza niz 50%. Procentowy udziat gatunkéw rodzimych jest tez
zwykle mniejszy niz 20%.

Typ ten bierze z modelu heurystycznego zwigzanie zieleni z zabudowa, synergie
form, kreacje pewnych struktur nawigzujgcych do naturalnych, hierarchicznos¢
i funkcjonalnosc¢ oraz dostosowanie do ludzkiej percepciji.

W przestrzeniach tego typu mozna napotka¢ $lady naturalizmu w postaci
swobodnego rozproszenia akcentow, ale tylko w ograniczonych geometrycznie
polach. Czasem w obiektach tego typu celowo pozostawia sie fragmenty terenu
jako miejsca pozornie ,dzikie”. O tej dzikosci ma Swiadczy¢ gtownie zageszczenie
drzew i krzewdw, dobor roslin jest jednak zwykle kosmopolityczny. Mozliwe jest tu
jednak Swiadome zwigkszanie udziatu ro$lin rodzimych przez projektanta.
Najistotniejszym wyroznikiem typu geometrycznego poza doborem gatunkow
jest zatozony brak naturalnej sukcesji i intensywna pielegnacja, w tym czesto
konieczne nawadnianie.

Pewng skrajng antytezg terenu zieleni moze by¢ Grand Plaza w Melbourne
(2004).”% Jest to betonowe nabrzeze bez cienia, niemal bez fawek, niemal zupetnie
bez drzew czy innej zieleni. Miejsce to wydaje sie martwe mimo barwnych wzoréw
posadzki, lekkich réznic wysokosci i o$wietlenia. W klimacie Australii moze byc¢
uzyteczne dla ludzi jedynie péznym wieczorem i tylko wtedy, gdy wieje wilgotna
bryza znad morza. Miejsce to robi wrazenie betonowej sawanny i tylko w ten sposob
nawigzuje do idei naturalistycznej. Z kolei wizje ogrodu jako geometrycznej rzezby,
w ktorej roslinnos¢ jest niekoniecznym dodatkiem, propaguje Isamu Noguchi,
japonski rzezbiarz i projektant ogrodéw. Podazajgc tradycjg buddyzmu zen podnosi
do rangi zasady gtéwnej zdolno$s¢ ogrodu do inspiracji medytacyjnych. Jego dzieta
sg wyraznie architektoniczne i oderwane od naturalnej ,dzikosci”’. Mogg nie zawierac¢
ani jednej rosliny. Naturalistyczne sg tu wtedy skaty i piargi kamienne. Plac praw

™2 Treib 1999, s. 29
"33 projekt Rush & Wright Associates, Ashton Raggatt, McDougall Architects, [Vidiella 2009, s. 262]
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cztowieka (Place des droits de I'Homme) zaprojektowany przez Kathryn Gustafson
obok katedry w Evry (1991) posiada ukfad klonéw kulistych. Kazde drzewo wyrasta
z centrum kwadratowego pola, ktére obsadzono mieszankg kwiatéw, tworzacag
wielobarwny dywan. Nawet tak bardzo geometryczny w swej formie element
nawigzuje do réznorodnosci kwiatow na fgce i bierze z naturalizmu ciggtosc¢ efektu
ozdobnosci, mimo sekwencji zakwitania i opadania kwiatow - réznej dla réznych
gatunkow.

Przestrzenie tak kreowane sg zdominowane przez sztuke. Brak tu miejsca
na przypadek, wszystko jest zaprojektowane i dane w formie ostatecznej.
Ostatecznos¢ w architekturze to jednak jeden z gtéwnych powoddw ulegania presji
czasu. W koncu brak tu zaskoczenia, zmiennosci, swobody. Takie rozwigzania
zachwycajg przy pierwszym kontakcie, pdzniej, przy kazdym kolejnym, tracg wiele
ze swej sity.

5.3. SKALA NATURALNOSCI W TYPOLOGI POWIERZCHNI BIOLOGICZNIE
CZYNNYCH

Naturalizm zieleni byilby tylko jednym 2z wielu rownorzednych sposobdéw
ksztattowania krajobrazu, gdyby nie jego wielowymiarowos¢, jakg przedstawiono
w zdefiniowanych w niniejszej pracy modelach. Jego kompleksowos¢ funkcjonalna
i dopasowanie do wymogdéw zréwnowazonego rozwoju sg najwyzsze. Moze wiec
stanowi¢ wzorzec wartosci kreowanej zieleni. Odzwierciedla tez wspotczesne
wymogi certyfikacji, np. BREEAM i LEED, gdzie istotny jest udziat gatunkéw
rodzimych.”* Bezposredni mierzalny efekt tej wartoéci moze byé wyrazony
przez wskaznik powierzchni biologicznie czynnej. Jak pokazano wczesniej,
w funkcjonujgcych obecnie systemach jego obliczania decydujgce sg walory
retencyjnosci, ksztattowania mikroklimatu, energooszczednosci i estetyzacja
przestrzeni.™ Przewaza wiec w tym zdecydowanie aspekt humanistyczny
nad organicznym. Przeciwdziatanie degradacji biologicznej réznorodnosci wymusza
korekte tych kryteriow. Systemy stosowane w Berlinie, Malmé czy Seattle
sg znacznie rozbudowane i realizujg rézne cele. Warto zauwazyC, ze powstaty
dla konkretnych miast czy dzielnic. W skali catych panstw, przy duzym zréznicowaniu
uwarunkowan lokalnych mogtyby zagubi¢ swe cele. W polskim systemie wyliczania
powierzchni biologicznie czynnej istotne jest wytgcznie zwigzanie z gruntem
umozliwiajgcym wegetacje lub istnienie otwartej powierzchni wody. *® Jest to pewne
uogolnienie, pomijajgce np. wptyw zréznicowanych powierzchni przepuszczalnych
czy sume powierzchni asymilacyjnej wiele wiekszg dla drzew w poréwnaniu

™ Por. rozdz. 4.5.7. s. 214-215

™ pPor. rozdz. 4.5.6. s. 207-214

% Szulczewska, Giedych 2010; Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dnia 12 kwietnia 2002 r.
w sprawie warunkow technicznych, jakim powinny odpowiada¢ budynki i ich usytuowanie z p6zn. zm.
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do trawnikéw. Proponowany ponizej system przeliczania powierzchni biologicznie
czynnej przyjmuje za decydujgce nastepujace kryteria:

e zwigzanie z gruntem rodzimym,
e rodzimosc¢ gatunkow zwigzana z typem zieleni,
¢ wystepowanie powierzchni wody.

Tabela 14
Kryteria dla wskaznika powierzchni biologicznie czynnej
Criteria for the indicator of biologically active areas

Kryterium Cecha Wspotczynnik
1. Zwigzanie z gruntem Zielen na gruncie rodzimym 1,0
rodzimym z drzewami i/lub krzewami, ktorych

rzuty koron zajmg po 5 latach

od posadzenia co najmniej 60%

powierzchni

Trawniki na  gruncie  rodzimym 0,7

i pozostata zielen na gruncie rodzimym

Powierzchnia $scian i pionowych 0,8

podpor zajeta przez pngcza
ukorzenione w gruncie rodzimym

Ogrody na dachach i w pojemnikach 0,5
o tacznej powierzchni ponad 10 m?

2. Powierzchnia 90-100% 1,0
zajmowana przez rosliny
rodzime
80-90% 0,9
70-80% 0,8
<70% 0,5
3. Procentowy udziat 90-100% 1,0
gatunkéw rodzimych
50-90% 0,9
<50% 0,5

Zwigzanie z gruntem rodzimym daje potencjalne uniezaleznienie od sztucznych
systemow utrzymania zieleni i pozwala na odprowadzenie wod opadowych
do gruntu.

Rodzimos¢ gatunkow zapewnia wspotdziatanie z lokalnym systemem
przyrodniczym. Procentowy udziat powierzchni zajmowanej przez rosliny rodzime
wigze sie z projektowanymi powierzchniami nasadzen i informuje o faktycznym
udziale tych roslin w masie zieleni. Procentowy udziat gatunkow rodzimych w ogolne;j
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liczbie gatunkéw na terenie jest istotny z uwagi na bior6znorodnosc¢ i zdolnosc
przeciwstawiania sie okresowym zmianom warunkéw, a w konsekwencji staje sie
decydujgcy dla trwatosci obiektu. Za gatunki rodzime trzeba tu uzna¢ réwniez
odmiany ozdobne tych gatunkéw. Nie nalezg do rodzimej flory, ale sg znane
lokalnym gatunkom zwierzgt, mogg 2z powodzeniem dawac¢ im pozywienie
I schronienie.

Przyjmuje sie, ze powierzchnie wody zbiornika z dnem wprost na gruncie wlicza
sie do powierzchni biologicznie czynnej w catosci. W rozwigzaniach lokalnych celowe
wydaje sie promowanie rozwigzan budowlanych sprzyjajacych retencji wody.

Tabela 15
Przyktad wyliczenia powierzchni biologicznie czynnej
An example of calculating a biologically active area
Typ Charakterystyka Powierzchnia | Wyliczenie Powierzchnia
powierzchni rzeczywista biologicznie
czynna

Powierzchnia | w tym trawa - 30 m? 30x1,0x0,5x0,9 | 13,5 m?
zieleni 5 gatunkow
z krzewami rodzimych 30%

powierzchni;

6 roznych krzewow,

w tym:

2 gatunki rodzime

25% pow.

4 ozdobne 45%

pow.
Powierzchnia | 5 gatunkéw 400 m? 400x0,7x1,0x1,0 | 280 m?
trawnikow rodzimych
Kwietnik w tym roslin 20 m? 20x0,5x0,5x0,5 | 2,5 m?

rodzimych 10% na

powierzchni 4 m?
Ogréd na 60% gatunkow 9 m? 9x0x0,9x0,5 0 m?
dachu rodzimych

zajmujgcych 40%

powierzchni
Suma 296 m?
Caftkowita powierzchnia terenu 1000 m?
Wskaznik powierzchni biologicznie 296/1000x100% | 29,6%
czynnej

Przemnozenie wspotczynnikow ze wszystkich trzech kryteriow przez siebie
i taczng powierzchnie o podobnym charakterze daje wielko$¢ przeliczeniowg
powierzchni biologicznie czynnej. Promuje ona bioréznorodos¢ i zdolnos¢
do samodzielnego rozwoju.
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Warto$¢ wyliczonego wskaznika mozna zwiekszaC $cianami zieleni, zielenig
na dachach, wprowadzaniem wiekszej ilosci krzewow, a przede wszystkim
zwiekszonym udziatem gatunkow rodzimych.

Przyjmuje sie, ze zgodnie z Ustawg o0 planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym’’ wskaznik powierzchni biologicznie czynnej to stosunek sumy
wyliczonych powierzchni biologicznie czynnych do catkowitej powierzchni terenu
wyrazony w procentach. Jej udziat w powierzchni terenu inwestycji jest okreslany
w zapisach plandéw miejscowych, przy czym dla uzyskania spojnosci przepisow
konieczne jest jednak ujednolicenie definicji wskaznika w Krajowych przepisach
urbanistycznych i prawie budowlanym na brzmienie podane powyzej. Tak jest ono
rozumiane w innych Kkrajach, a inwestycje prowadzi sie obecnie bez wzgledu
na granice panstw. Wazne jest zatem, by przepisy byly przejrzyste i rownowazne.

5.4. WNIOSKI KONCOWE

Rozwazajgc relacje srodowiska przyrodniczego i budowanego przez cziowieka,
mozna dojs¢ do wniosku, ze dla dobra ludzi konieczne jest ich tgczenie
w maksymalnym mozliwym wymiarze. Cztowiek musi mie¢ kontakt z przyroda.
Zawsze jednak bedzie aktualne pytanie, ile z natury potrzebne jest nam
w przestrzeni urbanistycznej. Im blizej centrum, tym mniejsza dostepnos¢ zieleni,
wiec tym wieksza jej warto$¢, ale jednoczesnie mozliwosci jej wprowadzenia
sg coraz mniejsze. Nie chodzi tu jedynie o zielen jako takg. Bogactwo zieleni
naturalnej, jej zlozonos¢, jej niedoscigniony potencjat sg wartosciami
nie do pogardzenia. Mozliwe jest wigczanie roslinnosci rodzimej do kompozycji,
nawet w centrach miast. Wymaga to jednak pewnego, wymaganego obszaru,
zaleznie od skali oczekiwanych waloréw ekologicznych i checi projektanta, na ktorg
winny wptywac¢ wskazniki urbanistyczne.

Istnieje wiele czynnikow determinujgcych adekwatnosé rozwigzan w stosunku
do poszczegdlnych typow przestrzeni. W Srodowisku zurbanizowanym zasadnicze
znaczenie majg czynniki kreacji i utylitarnosci. Przestrzeh, w jakiej sie cziowiek
porusza, musi by¢ dla niego przyjazna, czytelna i uzyteczna. Nie bez powodu
cztowiek buduje domy, a nie jamy czy gniazda. Przestrzeh, w jakiej zyje, jest jemu
witasciwa. Jej ortogonalnosS¢ zapewnia najlepszg $wiadomos¢ koordynat
przestrzennych. Jezeli wiec charakter komfortowej przestrzeni jest charakterystyczny
dla kazdego gatunku, a kazdy ksztattuje swoje sSrodowisko na swoj sposob,
to prostopadtoscienne budynki sg rownie organiczne jak zeremia bobrowe. Kwestig
organicznosci nie jest wiec tak zwana naturalnos¢ czy antropogenicznos¢ elementow
wypetniajgcych przestrzen, ale ich zwigzek z procesami generowanymi przez jej
uzytkownikow i jej szerszy przestrzenny kontekst.

" Dz.U. 2003, nr 80, poz. 717, z pézn. zm.
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Model heurystyczny podaje zestaw cech naturalistycznych. Im projektowany
obiekt petniej je wykorzystuje, tym blizszy jest funkcjonalnej naturalnosci. Implikuje to
podziat na typy terenow zieleni. Tworzg one sekwencje od najblizszych naturze —
typdw przyrodniczego i organicznego, do coraz bardziej od nich odlegtych —
malowniczego i geometrycznego. Podziat tu przedstawiony, poza uczytelnieniem
zroznicowania estetycznego, moze stanowi¢ podstawe waloryzacji ekologicznej
zatozen krajobrazowych. Jest to swego rodzaju skala naturalnosci, ktdora moze mie¢
tez odzwierciedlenie w waloryzacji terenéw dla studium uwarunkowan i kierunkow
zagospodarowania przestrzennego. Efektem modelu heurystycznego jest tez
przedstawiony sposob wyliczania powierzchni biologicznie czynnych, ktoéry promuje
zgodnos$¢ z lokalng bioréznorodnoscig. Adaptacja tych propozycji w uregulowaniach
dotyczacych procesow inwestycyjnych wzmocnitaby tendencje powrotu wiezi
cztowieka z natura.

Powrét do wzorcéw natury nie jest odwrotem od kultury, ale dbatoscig o efekt
synergii w rozwoju ich elementéw, przy zachowaniu waloréw ich obu. Wfasnie tu
kryje sie mozliwos¢ zachowania lokalnej tozsamosci i ksztattowania wartosciowego
i réznorodnego srodowiska. Rozwdj zrownowazony, jak go dzisiaj rozumiemy,
jest tylko pierwszym krokiem ku budowie organicznej architektury i urbanistyki.
Nie chodzi tu o organicznos¢ form, cho¢ i ta ma wiele do zaoferowania,
ale o organicznos$¢ struktur z relacjami i powigzaniami elementéw wzorowanymi
na strukturach przyrodniczych. Kluczem do nich jest zielen naturalistyczna.
Dla uzyskania pozytywnego stosunku dla zieleni naturalistycznej istotna jest jednak
popularyzacja jej rzeczywistych wartosci w aspektach wiernosci procesom
naturalnym, ukfadu przestrzennego, zmiennosci w czasie i zwigzanych z nig emociji.
Niniejsza praca stara sie zarysowal te tresci, dajgc argumenty w sporach
ze zwolennikami wytgcznie ludzkiej wizji gospodarowania przestrzenig.

Przedstawiona analiza urbanistycznych waloréw naturalizmu jest jedynie jednym
z gtoséw w dyskusji. Jest ukazana z punktu widzenia architekta lub architekta
krajobrazu, oddajgcego sprawiedliwos¢ tworom natury. Kazdy z przedstawionych tu
watkdw mozna rozwija¢ i uszczegotawial. Realizacja przewodniej idei, ktérg
przedstawiono, a wiec upowszechnienia zieleni naturalistycznej, wymaga jednak
dalszych badan, szczegodlnie z zakresu dziedzin pokrewnych, a wiec ogrodnictwa,
geobotaniki i ekologii, ale réwniez z zakresu psychologii $rodowiskowej. Srodowisko,
cztowiek, jego potrzeby, wszystko to stanowi system wymagajgcy harmonii
i wzajemnego poszanowania, ktérego stawkg jest synergia korzystna dla wszystkich.
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ANEKS

Wybrane wlasne prace projektowe realizujgce idee naturalistyczne

KONCEPCJA ZAGOSPODAROWANIA "PARKU KUDROWIEC" NA TERENACH
ZDEGRADOWANYCH, ZLOKALIZOWANYCH W CHELMIE SLASKIM

Data: 10.2000

Inwestor: Nadwislanska Spétka Weglowa S.A. KWK ,PIAST”

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski

Wspotpraca: dr Adam Rostanski (fitosocjologia), mgr Grzegorz Plewniok
(zagadnienia srodowiskowe), mgr Jerzy B. Parusel (edukacja proekologiczna),
Powierzchnia opracowania: 57 ha

Ryc. Al. Parku Kudrowiec - widok
Fig. Al. Kudrowiec Park - a general
view

Przyjete rozwigzania:

e wykorzystanie procesu skltadowania skaty ptonnej do ksztattowania form Land-Art
jako szykan dla jazdy na rowerach;

e ksztattowanie centréw dyspersji roslin w postaci wzorow na powierzchni terenu;

e izolowanie skazonego potoku Gofawieckiego od wdd sptywajgcych z okolicznych
pol, naturalne oczyszczanie wdod sptywajgcych z pdl poprzez szuwarowiska,
bedace dodatkowo miejscem gniazdowania ptakéw i siedliskiem dla ryb,
wspomaganie matej retencji uktadem kaskadowym projektowanych zbiornikow;

e zachowanie procesow naturalnej sukcesji i ochrony miejsc z juz wyksztatcong
roslinnoscia;
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e dobranie roslin projektowanych tak, by byty rodzime Iub nie stanowity zagrozenia
swg ekspansywnoscig dla naturalnych zbiorowisk w okolicy;

e ograniczenie funkcji uzytkowej terenu ze wzgledu na pylenie skaty ptonnej;

e przysposobienie terenu parku dla dziatan edukaciji proekologicznej.

Ryc. A2. Plan parku Kudrowiec w Chetmie SI:
Fig. A2. A plan of Kudrowiec Park in Chetm SI.

Ryc. A3. Makieta parku Kudrowiec w Chetmie SI. (autor makiety J. Pocisk-Dobrowolski)
Fig. A3. A model of Kudrowiec Park in Chetm SI. (the author of the model J. Pocisk-
Dobrowolski)
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PROJEKT KONCEPCYJNY "SLASKIEGO OGRODU BOTANICZNEGO"
W MIKOLOWIE-MOKREM

Data: 01.2005

Inwestor: Zwigzek Stowarzyszen Slgski Ogréd Botaniczny.

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski

Wspotautor: mgr inz.arch. Lechostaw Rostanski (koncepcja obiektow kubaturowych)
Powierzchnia opracowania: 520 ha

Przyjete rozwigzania:

e podkreslenie  tozsamosci lokalnej przez  wykorzystanie  uwarunkowan
siedliskowych i morfologii terenu; nastawienie na lokalng roslinnos¢ rodzimag
(naturalng i ruderalng) i lokalne odmiany roslin uzytkowych; budowa arboretum
na bazie lokalnie wystepujgcych zbiorowisk; czesciowe zachowanie funkciji
rolniczych terenu; wprowadzenie funkcji uzupetniajacych (skansen, szkotka,
rezerwat na dawnym wyrobisku kamienia, wykorzystanie dawnych wapiennikow);

e w uktadzie przestrzennym przyjecie struktury parku krajobrazowego z czescig
centralng jako typowg formg ogrodu botanicznego i zewnetrznym kotnierzem pdél
uprawnych, lasu z arboretum i skansenu; plan poszczegdélnych dziatdw ogrodu
ma odzwierciedla¢ charakter kolekcji, stgd np. regularny dziat systematyki
czy swobodny w uktadzie dziat geografii roslin;

Ryc. A4. Slgski Ogrod Bota-
niczny, plan

Fig. A4. The Silesian Botanical
Gardens — a plan




e wprowadzenie osi widokowych na charakterystyczne elementy gérnoslgskiego
krajobrazu;

e koncepcja ogrodéw Swiata, jako wspodtczesnych kreacji ogrodniczych,
wydobywajgcych w  sposéb  abstrakcyjny  charakterystyczne cechy
reprezentowanych regionéw.

N/
centrun edukacj ~5'/'
ekologicznej

dziat geograficzny
3179@rody $wiata |

Ry

Ryc. A5. Slgski Ogréd Botaniczny - dziaty centralne
Fig. A5. The Silesian Botanical Gardens - the central sections

eni-#mm-}.--a -
]

Ryc. AB. Slgski Ogréd Botaniczny - dziaty systematyki, morfologii i ekologii
Fig. A6. The Silesian Botanical Gardens - the sections of the systematics, morphology
and ecology
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PROJEKT ZAGOSPODAROWANIA UZYTKU EKOLOGICZNEGO "LASEK
CHROPACZOWSKI" W SWIETOCHLOWICACH

Data: 08.2007

Inwestor: Gmina Swietochtowice

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski

Wspotautorzy: dr hab. Adam Rostanski (fitosocjologia), dr hab. Jacek Gorczyca
(zoologia), mgr inz. arch. Leszek Rupniewski (uwarunkowania prawne)

Powierzchnia opracowania: 13,4 ha

Przyjete rozwigzania:

e wyznaczenie strefy ochrony w formie uzytku;

e rozpoczecie procesu przebudowy istniejgcych zadrzewien w kierunku odtworzenia
zbiorowisk gradu i tegu, zgodnie z wykonanymi analizami przyrodniczymi;

e wprowadzenie roslin wzbogacajgcych runo lesne i sktad gatunkowy zadrzewien;

e stopniowe usuwanie drzew suchych oraz drzew zagrazajgcych uzytkownikom
sSciezek;

e poprawa bezpieczenstwa poprzez lepszg penetracje wzrokowg w sgsiedztwie
sSciezek;

e opisanie wybranych drzew tabliczkami z nazwami gatunkow;

e wprowadzenie elementow matej architektury - mostek, pomost, przepust,
instalacja w formie spiralnej palisady, tablice informacyjne, fawki i kosze;

e budowa elementow $ciezki dydaktycznej, dotyczgcej zagadnien ekologii, lokalnej
fauny, roslinnosci rodzimej i dendrologii;

e stworzenie akcentow plastycznych z wybranych usuwanych drzew;

e zamkniecie osi kompozycyjnych sadzonymi drzewami lub ich grupami.

Ryc. A7. Uzytek ekologiczny Lasek
Chropaczowski w  Swietochfo-
wicach

Fig. A7. The Chropaczowski  Woods,
Swietochlowice, as an ecological
area
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Ryc. A8. Projekt uzytku ekolo-
gicznego Lasek Chropa-

czowskKi
Fig. A8. The Chropaczowski Woods
as an ecological area
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Ryc. A9. Tablica informacyjna
dla $ciezki dydaktycznej

Fig. A9. An information board
at the education path
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PROJEKT ZIELENI DLA AL. KORFANTEGO W ZABRZU

Data: 05.2008

Inwestor: UM w Zabrzu

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski
Powierzchnia opracowania: 10 ha

Przyjete rozwigzania:

e podziat trawnikdw na koszone jedynie 1 raz w roku, jesienig po wysypaniu nasion
i trawniki koszone wielokrotnie;

e uzupetnienie lub korekta zasiegu zastanych zywoptotéw i zakrzewien;

e zapewnienie wtasciwej widocznosci dla ruchu drogowego;

e zastosowanie gatunkéw odpornych na warunki przyuliczne, z preferencjg dla
gatunkow rodzimych;

e zwigzanie kompozycyjne elementdw zieleni na pasie rozdziatu i obu stronach ulicy;

e zastosowanie rytmow, ale unikanie monotonii;

e akcentowanie skrzyzowan.

Ryc. A10. Projekt kompozyciji zieleni dla al. Korfantego w Zabrzu, fragment 1
Fig. Al10. A design of the road greenery along al. Korfanty, Zabrze, fragment 1
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Ryc. All. Projekt kompozycji zieleni dla al. Korfantego w Zabrzu, fragment 2
Fig. All. A design of the road greenery along al. Korfanty, Zabrze, fragment 2
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Ryc. A12. Zielen na al. Korfantego
w Zabrzu, pasy traw
wigzgce przeciwne
strony ulicy

Fig. A12. The road greenery
along al. Korfanty,
Zabrze, with grass
strips connecting the
opposite sides of the
avenue

Ryc. A13. Zielen na al. Korfantego w Zabrzu
Fig. A13. The road greenery along al. Korfanty, Zabrze
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PROJEKT ZIELENI DLA BUDYNKU ADMINISTRACYJNO-BIUROWEGO
GORNOSLASKIEGO PARKU PRZEMYSLOWEGO W KATOWICACH

Data: 07.2011

Inwestor: Gérnoslgski Park Przemystowy sp. z o.0.

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski
Gtéwny zleceniobiorca: Group-Arch sp z o.0.

Powierzchnia zieleni w opracowaniu: 0,16 ha
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Ryc. A14. Zielen wokot biurowca Gérnoslgskiego Parku Przemystowego
Fig. Al4. The greenery around the office block of the Upper Silesian Industrial Park

Przyjete rozwigzania:

¢ dostosowanie doboru zieleni do wymogow certyfikacji BREEAM,;

o formowanie zieleni na wzor mozaiki naturalnych pfatéw traw i grup krzewow
bazujgcych na gatunkach naturalnie wystepujgcych w wojewddztwie Slgskim;

e zastosowanie odmian ozdobnych gatunkéw rodzimych;

e budowa trawiastego tta dla nasadzen;
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e oObsadzenie muru oporowego rodzimymi pngczami;
e obsadzanie rodzimymi gatunkami traw i jatowcow donic na szczycie muru;
e dach z dostepem dla celow technicznych obsadzony rozchodnikami.

Ryc. A15. Projekt zZieleni
na dachu parkingu

Fig. A15. A greenery design
on the car park
roof

Ryc. A16. Mur z gabionéw
Fig. A16. The gabion wall

Ryc. Al17. Dach parkingu
Fig. Al7. The car park roof
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PROJEKT ZIELENI DLA ZESPOLU CENTRUM HANDLOWO-BIUROWO-
USLUGOWO-REKREACYJNEGO "SUKCESJA" W LODZI

Data: 04.2012

Inwestor: Fabryka Biznesu sp. z 0.0. £6dz,

Prawa autorskie: Centrum Handlowo-Ustugowo-Rekreacyjne "Sukcesja”
Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski

Gtéwny zleceniobiorca: GROUP-ARCH sp. z 0.0. Wroctaw
Powierzchnia zieleni w opracowaniu: 0,2 ha
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Ryc. A18. Projekt zieleni dla Centrum "Sukcesja", t6dz
Fig. Al18. The greenery design for the 'Sukcesja’ Centre, £6dz

Przyjete rozwigzania:

e dostosowanie doboru zieleni do wymogodw certyfikacji BREEAM;

e dobdr roslin wystepujgcych naturalnie na Nizu i w regionie todzi uzupetniony
gatunkami ozdobnymi, majgcymi zapewni¢ ciggtos¢ efektu estetycznego;

e zastosowanie rodzimych roslin iglastych oraz warstw zwiru dla zapewnienia
trwatosci efektu w zimie;

e forma mozaiki z roslin nasladuje naturalne pfaty roslinnosci w runie lub wpisuje sie
geometrycznie w rysunek posadzki;

e w kompozycji dominujg trawy, tto dla pdl nasadzen tworzy kostrzewa owcza
i mata z ziot.
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Ryc. A19. Detale projektu zieleni dla Centrum "Sukcesja" w todzi
Fig. Al9. Details of the greenery design for the 'Sukcesja Centre', £6dz
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Ryc. A20. Kolorystyka zieleni dla Centrum "Sukcesja", £6dz
Fig. A20. The greenery colours in the design for the 'Sukcesja’ Centre, £6dz
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PROJEKT REKONSTRUKCJI PARKU IM. K. SWIERCZEWSKIEGO
W ZABRZU (Obecnie parku im. W. Pileckiego)

Data: 12.2005

Inwestor: Urzad Miejski w Zabrzu

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski

Wspotpraca: dr Adam Rostanski (fitosocjologia), mgr art. rzezbiarz Tomasz Opania
(rzezby)

Powierzchnia opracowania: 40,4 ha
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Ryc. A21. Projekt rekonstrukcji parku Swierczqwskiego w Zabrzu
Fig. A21. The design of the reconstruction of Swierczewski Park, Zabrze
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Przyjete rozwigzania:

utrzymanie procesow sukcesji naturalnej wyksztatcajgcej na catym terenie
siedliska gradowe, stopniowa eliminacja ustepujacych gatunkéw borowych;
zachowanie alei z klonéw i jaworow;

w sgsiedztwie sciezek selektywne usuniecia drzew o tamigcych sie konarach;
poprawa widocznosci i bezpieczenstwa wzdituz Sciezek;

poprawa ekspozycji akcentow zieleni;

wprowadzenie akcentéw z drzew owocowych jako potencjalnego zrodta pokarmu
dla zwierzat;

przeksztatcenie wybranych starych topoli na akcenty plastyczne z elementami
rzezbionymi;

dostosowanie uktadu komunikacyjnego do ruchu wozoéw strazy pozarnej;

korekta kompozycji zieleni w czesci ozdobnej parku za pomocg typowych roslin
ozdobnych, wyznaczenie powierzchni o roéznej czestotliwosci koszenia dla
zachowania fragmentow runa z roslin rodzimych.
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Ryc. A22. Akcenty projektowane w parku Swierczewskiego w Zabrzu
Fig. A22. The accents designed in Swierczewski Park, Zabrze
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PROJEKT ZIELENI DLA CENTRUM NAUKI KOPERNIK W WARSZAWIE

Data: 05.2007

Inwestor: Miasto Stoteczne Warszawa

Jednostka projektowa: Pracownia Hortus, Krzysztof Rostanski
Wspodtpraca: dr inz. arch. Jan Kubec (architektura)

Gt. zleceniobiorca: RAr-2 Laboratorium Architektury, Ruda Slgska
Powierzchnia opracowania: 4,1 ha

——rl, Ty

Ryc. A23. Projekt zieleni dla Centrum Nauki '‘Kopernik' w Warszawie
Fig. A23. The greenery design for the ‘Copernicus’ Science Centre, Warsaw

Przyjete rozwigzania:

e projekt zieleni na dachu ma podkreslac efekt form erozyjnych;

e Park Odkrywcéw ma by¢ lekko pofalowany z oczkami wodnymi i pagérkami, na te
elementy natozony ma by¢ ukiad zieleni tworzgcy pola w ksztatcie smug
o przebiegu w kierunku do Wisty, jest to pewne nawigzanie do form naturalnych,
jakie ksztattuje rzeka na tachach piaskowych, ptyciznach i w tegach;

e przyjeta estetyka jest zwigzana z estetykg traw, fgk i zagajnikow lesnych;

e poniewaz teren jest wyniesiony dos¢ wysoko ponad rzeke i jest dos¢ suchy,
w doborze gatunkéw nawigzuje sie do zbiorowisk borowych i muraw
wystepujgcych na piaskach w dolinie Wisty, gatunki dobrano tak, by wytrzymaty
warunki niedostatku wody;

e wprowadza sie tu zréznicowanie czestotliwosci pielegnacji dla elementéw zieleni
projektowanej o roznym udziale gatunkow rodzimych;

e inwestor zrealizowat inwestycje bez nadzoru autorskiego projektanta zieleni.
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Ryc. A24. Projekt Parku Odkrywcow wokét Centrum Nauki 'Kopernik' w Warszawie
Fig. A24. The designs of the Discovery Park and of the roof garden of the ‘Copernicus’

Science Centre, Warsaw



" Sztuka uprawy trz /Ikéw
The art of the lawn
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SPIS RYCIN / LIST OF FIGURES

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

1. Struktura pracy
1. Structure of the work

2. Krajobrazy wzorowane na naturalnych wykorzystujg drzewa siedliskowe, np.wierzby. Nanijing,
(Fot. B. Stankiewicz)

2. Landscapes formed after nature use habitat trees, e.g. willows. Nanjing, (Photo.
B. Stankiewicz)

3. Swoboda rozmieszczenia elementow jest pozorna. Wszystko podporzgdkowane jest zatozone;j
formie symbolicznej. (fot. J. Krych)

Fig. 3. The free arrangement of the elements is apparent. Everything is subordinated to the implied

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

symbolic form. (Photo. J. Krych)

4. Willa Savoye w Poissy, Francja. Le Corbusier i Pierre Jeanneret.1931
4. The Savoye Villa at Poissy, France, designed by Le Corbusier and Pierre Jeanneret,1931

5. Wille profesorow Bauhausu, Dessau, Niemcy
5. The “Bauhausmeister” houses, Dessau, Germany

6. Ogrod willi w Hyéres, Francja, proj. Gabriel Guevrekian, 1927
6. The garden surrounding a villa at Hyéres, France, designed by Gabriel Guevrekian, 1927

7. Vallensbaek (Dania), osiedle o formie fitomorficznej, ktéra nie jest organiczna
7. The Vallensbaek, Denmark, a housing estate in a phytomorphic inorganic form

8. Dom nad Wodospadem. Bear Run, Pensylwania, proj. Frank Lloyd Wright, 1937
8. The Fallingwater House, Bear Run, Pennsylvania, designed by Frank Lloyd Wright, 1937

9. Oryginalnos¢ formy zgda tta. Pieh metasekwoi (Metasequoia glyptostroboides) w dawnym
Ogrodzie Botanicznym w Brukseli, Belgia

9. The originality of the form needs the appropriate background. The trunk of a metasequoia
(Metasequoia glyptostroboides) in the old Botanical Gardens in Brussels, Belgium

10. Konar platanu (Platanus x hispanica ‘Acerifolia’) w Belgradzie, Serbia.
10. A bough of the plane tree (Platanus x hispanica ‘Acerifolia’) in Belgrade, Serbia

11. Punkt w kompozycji moze by¢ réwniez budowany swiattem. Zapewnia to odpowiedni kontrast
i wielko$¢ elementéw

11. A point in the composition could also be created by the light providing the adequate contrast
and the size of its elements

12. Linie pni tworzg pionowy raster na tle odlegtej $ciany lasu, ich cienie dajg poziomy raster na
tle runa

12. The lines of the trunks form a vertical raster against the wood wall in the distance, whereas
their shadows form a horizontal raster against the undergrowth
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Ryc. 13. Rzad drzew tworzy przejrzystg powierzchnie, poza ktérg widoczne sg dalsze plany
Fig. 13. A row of trees makes a transparent surface with other further planes in sight

Ryc. 14. Naturalne formy brytlowe sg podstawg kompozycji naturalistycznej
Fig. 14. Natural solid forms of trees are the basis of a naturalistic composition

Ryc. 15. Azalie (Rhododendron sp.) formowane na ksztatt gtazéw otaczajgcych potok. Zwirowy brzeg
ma tu odpowiednik w postaci ptatu kosaécéw. Kanazawa, Japonia, ogréod Kenroku-en (fot.
J.Krych)

Fig. 15. The azaleas are shaped into boulders surrounding the creak. The gravel bank has its
equivalent in the group of irises. Kanazawa, Japan, the Kenroku-en garden (photo by J. Krych)

Ryc. 16. Kaskada wodna lub skalista skarpa oddana przez swobodny wzrost choiny (Tsuga sp.)
w odmianie zwistej.

Fig. 16. A water cascade or a rocky slope rendered by the free growth of a hanging hemlock spruce
(Tsuga sp.)

Ryc. 17. Fale z ciséw (Taxus sp.) i bylin wypetniajg ,zielony dok”. Barier Park, Londyn, Anglia.
Fig. 17. Waves of yews (Taxus sp.) and perennials fill the “green dock”. Barier Park, London, England

Ryc. 18. ,Dziewie¢ domoéw” Petera Vetsch’a. Dieticon, Szwajcaria. Nawigzujg do jaskin z Kapadociji.
Wytaniajg sie ze wzgoérz jak wapienne skaty. (rys. autora na podstawie [Wines 2000, s.97])

Fig. 18. The “Nine houses” designed by Peter Vetsch at Dieticon, Switzerland, resemble the caves of
Cappadocia and emerge from the hills like limestone rocks. (draw. by the author, after [Wines
2000, p.97])

Ryc. 19. Ellis Creek Water Recycling Facility — ,Morning Glory Pools”, proj. Patricia Johanson, 2004
(rys. P.Johanson)

Fig. 19. Ellis Creek Water Recycling Facility — ‘Morning Glory Pools’, designed by Patricia Johanson
in 2004 (drawing by P.Johanson)

Ryc. 20. Fair Park Lagoon, proj. Patricia Johanson ,1981-86, Dallas, Texas. (fot. P.Johanson)
Fig. 20. Fair Park Lagoon, designed by Patricia Johanson, 1981-86, Dallas, Texas (photo
by P.Johanson)

Ryc. 21. Zoomorficzne ksztalty mogg by¢ naturalng cechg roslin. Berlin, Niemcy
Fig. 21. Zoomorphic shapes could be a natural feature of some plants. Berlin, Germany

Ryc. 22. Formy zoomorficzne mogg inspirowa¢ wyobraznie. Kyoto, Japonia, (Fot. J.Krych)
Fig. 22. Zoomorphic forms could inspire imagination. Kyoto, Japan, (Photo by J.Krych)

Ryc. 23. Ogréd skalny wzorowany na zbiorowiskach typowych dla skat wapiennych. Ogréd Botaniczny
w Monachium, Niemcy

Fig. 23. The rock garden imitates the plant communities characteristic of limestone rocks. The
Botanical Gardens, Munich, Germany,

Ryc. 24. Ogrod prerii, Sheffield, Anglia
Fig. 24. A prairie garden, Sheffield, England

Ryc. 25. Kompozycja naturalistyczna wokét stawu gromadzacego wode deszczowa. Freiburg, Niemcy
Fig. 25. A naturalistic composition around a rain water pond. Freiburg, Germany

Ryc. 26. Ogréd ezoteryczny. Kyoto, Japonia, swigtynia Ryoanji (Foto. J.Krych)
Fig. 26. An esoteric garden. Kyoto, Japan, the Ryoanji Temple (Photo J.Krych)
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Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

Fig.

Ryc.

27.
27.

28.

28.

Las jednopietrowy. Richmond, Anglia
A one-level wood. Richmond, England

Natura tworzy spontanicznie pewne struktury, ktére wynikaja na przykfad z relacji sity
ekspansji gatunkéw, sposobu rozmnazania, sprzyjajgcych im warunkoéw glebowych czy
uksztattowania terenu. Struktury te objawiajg sie czasami w postaci ciekawych form
przestrzennych

Certain structures are created by nature spontaneously. They result, for instance, from the
relations of the forces of the species expansion, their way of reproduction, and solil
conditions favourable for them, or the land form. Those structures sometimes appear as
interesting spatial forms

29. ,Zioty prostokat”. Przy M=1, m=0,618033988..., M/m = ¢
29. ”A golden rectangle”, with M=1, m=0.618033988..., M/m = ¢

30.

30.

31.

31.

32.

32.

33.
33.

34.

34.

35.

Fig. 35.

Ryc. 36.

Pentagram w swej strukturze zawiera elementy ztotego podziatu. (za Murphy, 2005, s.143)
AC/EC = EC/DC =DC/ED = ¢

A pentagram in its structure contains elements of the golden proportion. (after Murphy, 2005,
p.143) AC/EC = EC/DC =DC/ED = ¢

Kwiaty rozchodnika (Sedum acre) z duza doktadnoscig oddajg proporcje ztotego podziatu
zwigzanego z konstrukcjg pentagramu
The golden proportion of the pentagram structure is rendered faithfully by the flowers
of a goldmoss stonecrop (Sedum acre)

Poszczegolne baldaszki zbiegajg sie spiralnie wokét srodka kwiatostanu. Réwniez kwiaty
w baldaszkach krgzg po spirali. Wszystko przenika jednak pewien margines przypadku

The individual umbels gather spirally around the centre of the inflorescence. Also, the flowers
in the umbels go around the spiral. And yet everything seems to be accidental

Jednolita bordiura z malw (Malva sp.). Osiedle Lanxmeer w Culemborgu, Holandia.
A homogeneous border of mallows (Malva sp.). The Lanxmeer Housing Estate, Culemborg,
Holland

Zréznicowana bordiura wzdtuz Sciany budynku. Osiedle GWL Terrein w Amsterdamie,
Holandia
A diverse border along a building wall. The GWL Terrein Housing Estate, Amsterdam,
Holland

Ciag rekurencyjny budowany na uktadzie linearnym ztotego podziatu. Stopnie podziatu: a -
pierwszy, b - drugi, ¢ - trzeci. Rytmiczno$¢: d - wrazenie przypadkowos$ci, e - pojawienie sie
rytmu przy wzmocnieniu pierwszych dwéch stopni, f - zréznicowanie poszczegdlnych stopni,
g - spotegowanie zrdéznicowania wewngtrz stopni, przy jednoczesnym ich zréznicowaniu
miedzy sobg

A recurrent sequence built on a linear arrangement of the golden proportion. The division
degrees: a - first, b - second, c - third. The regularity: d - seemingly accidental, e - a rhythm
appearing with the strengthening of the first two degrees, f - differentiation of the degrees, g -
intensifying the differentiation within the degrees together with differentiating them with each
other

O ile linearny cigg rekurencyjny zbudujemy na krzywej, a obiekty rozrzucimy wazac je
wzgledem osi, wynikiem bedzie naturalistyczna kompozycja dwuwymiarowa

Fig. 36. A naturalistic two-dimensional composition will be obtained if a linear recurrent sequence is

built along a curve line, and the objects to be scattered are weighed against the axis
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Ryc. 37. Jezeli na koncu tuku w kazdym kolejnym kwadracie spirali Fibonacciego ustawimy punkt
otrzymamy czytelng geometryczng strukture

Fig. 37. A legible geometric structure will be obtained if a point is placed in each successive square of
the Fibonacci Spiral

Ryc. 38. Jezeli pomiedzy kohcem tuku w kazdym kolejnym kwadracie a odpowiednig przekatng spirali
rozepniemy geometryczng strukture z ryc. 37. w odpowiedniej skali, otrzymamy strukture
rekurencyjng

Fig. 38. A recurrent structure will be obtained if the geometric structure from Fig. 37, put in the proper
scale, is spread between the end of the arc in each successive square and the appropriate
diagonal line of the spiral

Ryc. 39. Jezeli z ryc. 38. usuniemy linie konstrukcji spirali Fibonacciego otrzymamy zbiér punktéw
rozrzuconych pozornie zupetnie przypadkowo

Fig. 39. If the structure lines of the Fibonacci spiral in Fig. 38. are removed, one will obtain a set of
points dispersed seemingly by chance

Ryc. 40. Rozrzucone ,przypadkowo” kepy traw. Efekt podkresla zré6znicowanie gatunkow
Fig. 40. Clusters of grass dispersed “by chance”. The effect is emphasised by the differentiation of
species

Ryc. 41. Chaos dachéw w centrum Budapesztu (Wegry). Cechy uporzgdkowania widoczne sg dopiero
na dwuwymiarowym planie miasta

Fig. 41. A chaos of roofs in the centre of Budapest (Hungary). It is on the two-dimensional city plan
that the features of order are perceived

Ryc. 42. W zaleznosci od przyjetych warunkéw i ilosci przeksztatcen atraktor tego samego planu
budowy moze wyglagdac¢ zupetnie inaczej. a- plan budowy, b- atraktor wyjsciowy, c- atraktor
ze zmiang skali wszystkich elementéw, d- atraktor przy zwiekszeniu skali elementu K

Fig. 42. An attractor of the same construction plan may look completely different depending on the
stated terms and the quantity of transformations. a- the construction plan, b- the basic
attractor, c- the attractor with a changed scale of all the elements, d- the attractor with an
enlarged scale of the K-element

Ryc. 43. Catos¢ obrazu fraktala zwanego "smokiem" nasyca sie stopniowo i w sposéb zrownowazony.
(opracowanie autora wg GCFrakt)

Fig. 43. The saturation of the whole picture of “the dragon” fractal is gradual and balanced. (developed
by the author with the use of GCFrakt)

Ryc. 44. Rozmieszczenie lisci buka na gateziach
Fig. 44. The arrangement of beech leaves on the branches

Ryc. 45. To, co jest akcentem z danego dystansu, po zwiekszeniu odlegtosci od obserwatora staje sie
jednym z elementoéw grupy lub czescig sktadowa tta. Kolejne oddalenie moze powodowaé
powstanie akcentu w zupetnie innej skali

Fig. 45. What is accented from a given distance becomes an element of the group or part of the
background when viewed from a larger distance. Extending the distance may cause a quite
different scale of the accent formation

Ryc. 46. W warunkach pogorszonej widoczno$ci obiekty obserwowane stajg sie ptaskie, tracg kolory,
znikajg z pola widzenia. To $wiatto wydobywa je i uplastycznia

Fig. 46. When the visibility is worse, the objects observed become flat, lose their colours, and
disappear from the field of vision. It is due to the light that they become emphasised and
prominent
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Ryc. 47. Plama w barwach zimnych jest mniej wyrazna niz w barwach cieptych
Fig. 47. A patch in cool colours is less distinct than one in warm colours

Ryc. 48. Nagromadzenie elementéw jest tak wielkie jak ich konkurencyjno$é. Brak tu elementéw
wyrézniajgcych sie i tla, dlatego catos¢ robi wrazenie rozmazanej, ptaskiej mieszaniny. Moze
stanowi¢ akcent jako pewna cato$¢ w wiekszej skali

Fig. 48. The accumulation of the elements is as great as their competitiveness. Without any distinct
elements or the background, the whole composition gives the impression of a blurred, flat
mixture. It may, however, in a larger scale form an accent as a whole

Ryc. 49. Charakterystyczne sg tu proste pnie olszy (Alnus glutinosa), gesta warstwa podszytu i runa
Fig. 49. Its characteristic features are the straight trunks of alders (Alnus glutinosa) and a dense layer
of the undergrowth

Ryc. 50. Schemat kompozycji tegu z ryc.49
Fig. 50. A scheme of the riverine wood composition from Fig.49

Ryc. 51. Jesienig powierzchnie zdominowane przez turzyce drzgczkowatg (Carex brizoides) tworzg
fale zmieniajgce barwe z zielonej do bezowej

Fig. 51. In the autumn, the areas dominated by the quaking grass sedge (Carex brizoides) look like
waves changing colours from green to beige

Ryc. 52. Leg zbudowany przy osiedlu Greenwich Millenium Village w Londynie
Fig. 52. The riverine wood created by Greenwich Millenium Village, London

Ryc. 53. Charakterystyczne w gragdzie sg pnie drzew, wyrazna warstwa krzewow i runo tworzace
zréznicowane ptaty

Fig. 53. The typical features of the oak-hornbeam forest are the tree trunks, the clearly visible shrub
level and the undergrowth divided into different patches

Ryc. 54. Schemat kompozycji grgdu z ryc. 53
Fig. 54. A scheme of the oak-hornbeam forest composition from Fig. 53

Ryc. 55. Wiosng grady sa Swietliste a ich runo jest w petni kwitnienia
Fig. 55. In the spring, the oak-hornbeam forest is full of sunshine and its undergrowth is in full bloom

Ryc. 56. Jesienig uschte, zbrgzowiate liScie gromadzg sie na ziemi a na tle zielonego runa pojawiajg
sie zotkngce pedy kokoryczki (Polygonatum multiflorum)

Fig. 56. In autumn, the ground is covered with old brown leaves, and the green undergrowth is
spotted with the yellow shoots of the Solomon's-seal plants (Polygonatum multiflorum)

Ryc. 57. Kwasna buczyna nizowa (Luzulo pilosa-Fagetum), poditoga lasu tworzy tu charakterystyczng
fakture

Fig. 57.In the lowland acid beech forest (Luzulo pilosa-Fagetum), the forest floor makes
a characteristic texture

Ryc. 58. Schemat kompozycji buczyny z ryc. 57
Fig. 58. A scheme of the beech forest composition from Fig. 57

Ryc. 59. Zyzna buczyna sudecka (Dentario enneaphyllidis-Fagetum) wiosng
Fig. 59. The fertile beech forest (Dentario enneaphyllidis-Fagetum) in spring

Ryc. 60. Jesienig krajobraz zaczyna tong¢ w kolorach pomaranczowych
Fig. 60. In autumn, the landscape is smothered in different orange tones
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W borach jodtowo-$wierkowych (Abieti-Piceetum) dominuje latem ciemna szarosc¢ pni
In summer, the fir-spruce forests (Abieti-Piceetum) are dominated by dark grey tree-trunks

Jesienig w borach jodtowo-$wierkowych (Abieti-Piceetum) zaczynajg dominowac¢ barwnie
gatunki stanowigce domieszke
In autumn, the fir-spruce forests (Abieti-Piceetum) are colour-dominated by minor species

Bory sosnowe (Dicrano-Pinion) majg charakterystyczng kolorystyke. Btekit nieba, ciemna
zielen koron, pnie pomaranczowo-fioletowe i oliwkowo-zielone runo

The pine forests (Dicrano-Pinion) have special colours: blue sky, deep green crowns, orange
and violet trunks, and olive green undergrowth

Schemat kompozycji boru z ryc. 63
A scheme of the pine forest composition from Fig. 63

Tio dynamiczne. Stosunkowo jednolita $ciana lasu latem, moze jesienig zmieni¢ sie w obraz
gry barw i Swiattocieni

A dynamic background. A wood wall, highly homogenous in the summer, in the autumn may
transform into a picture of play of colours and light and shade

Tlo statyczne. Sciana skalna stanowi podobne tto dla kep traw i mchéw w réznych porach
roku. Jedynie cienie wprowadzajg tu aspect dynamiki

. A static background. Rock surface is a similar background for clusters of grass and moss in

various seasons. Only shades introduce some dynamics

Akcent staby pojawia sie jako element wyrdzniajgcy sie z tta ale o mato kontrastowym kolorze
lub ksztaicie

A weak accent appears as a distinct element in the background but its colour or shape is
of little contrast

Akcent subtelny to akcent staby stanowigcy widoczne skupienie elementéw obecnych takze
w tle

. A subtle accent is a weak accent referring to a distinct cluster of elements also present in the

background

Akcent geometryczny z topdl o naturalnych pokrojach
A geometrical accent formed with poplars of natural habit

Zrbéznicowane tto zaciera akcent
Accent is wiped out by too diverse a background

Seika, a - uklad formalny, b - uktad nieformalny, c - ukfad poétformalny, d - proporcje. (rys.
autora, na podstawie [Sato 2008, s.62] - zmienione)

Seika, a - a formal arrangement, b - an informal arrangement, ¢ - a semiformal arrangement,
d - proportions (a sketch by the author, after [Sato, 2008, p.62] — altered K.R.)

Pas roslin nad kanatem w Amsterdamie (Holandia). Do$¢ swobodnie wymieszane rosliny
preferujgce rézne warunki siedliskowe

A green belt along a canal in Amsterdam, Holland. Freely mixed plants of various habitat
preferences

Kompozycja naturalistyczna boru sosnowego, oparta na swobodnej sukcesji, narzucajgca
proces rozwoju, bez dalszej, zasadniczej ingerencji formalnej. Biblioteka Narodowa w Paryzu,
Francja

. A naturalistic pine forest composition, based on free succession, which forces a development

process without any further, essential and formal intervention. National Library, Paris, France
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Pole dobrego widzenia w czasie ruchu obserwatora staje sie pasmem. Jego o$ - linia
spojrzen - wyznaczona jest przez kolejne punkty, na ktére pada wzrok

With the observer in mation, the good range of vision becomes a streak. Its axis — the viewing
line - is assigned by the successive points which are noticed

Gdy maty prostokat natozymy na duzy, powstajg napiecia najmocniej sie ujawniajagce miedzy
liniami ich przekatnych oraz wierzchotkami. (na podstawie: Arnheim, 1977, s.190, zmienione)

Placing a small rectangle onto a bigger one causes tensions most apparent between the lines
of their diagonals and their vertices.(after Arnheim, 1977, p.190, altered K.R.)

Pojedynczy element poftozony na prostokgcie cigzy ku srodkowi
A single element placed in a rectangle gravitates towards the centre

Punkty mocne kompozycji dziatajg jak atraktory. Narozniki prostokagta tta dziatajg jak
repelenty. Podobng role petni srodek kompozycji, cho¢ nieco stabszg. A/a=B/b=¢

The strong points of the composition act as attractors. The angles of the background
rectangle act as repellents. A similar role, albeit less important, is played by the centre of the
composition. A/a=B/b=¢

Ryc. 78. Kompozycja budowana w sposdb organiczny i zgodnie ze ztotym podziatem. Elementy byty

dostawiane w kolejnosci od najwiekszego do najmniejszego

Fig. 78. The composition was built organically following the golden ratio: the elements were added

from the biggest to the smallest ones

Ryc. 79. Elementy zrownowazone wzgledem osi symetrii prostokata, zgodnie z iloczynem ich

powierzchni i ramion sit

Fig. 79. The elements are balanced against the symmetry axes of a rectangle, according to the
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Fig.
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Fig.
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Fig.
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Fig.
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Fig.

80.
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81.
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83.

84.
84.

85.
85.

86.
86.

product of their planes and arms of a force

Geometrycznie zrbwnowazone obiekty nie tworzg w petni zréwnowazonej kompozycji
The elements which are geometrically-balanced do not constitute a well-balanced
composition

Grupa obiektow to co$ wiecej niz ich suma. Jej obrys posiada niezalezng wage. Zbyt bliskie
sgsiedztwo krawedzi tta wywotuje dodatkowe napiecia, wymagajgce korekty kompozycji

A group of elements means more than their sum. The group’s outline has an independent
balance. The background edges placed too closely cause additional tensions, which will
require correcting the whole composition

Po korekcie kompozycji uktad wydaje sie lepiej zréwnowazony
After correcting the composition, the arrangement seems to be better- balanced

Ogrdd zwirowy w swigtyni Rydan-ji w Kyoto
A gravel garden in the Rydan-ji temple, Kyoto

Wydra gniazdujgca w falochronie przy osiedlu Bo01, Malm8, Szwecja
An otter nesting at breakwater near Bo01 settlement, Malm&, Sweden

Wybrane analogie pomiedzy strukturami przyrodniczymi a kulturowymi
Selected analogies between natural and man-made structures

Schemat rozwoju idei naturalizmu w architekturze krajobrazu
The development of the idea of naturalism in landscape architecture — a diagram
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Ryc. 87. Schemat modelowania zieleni w aspekcie ideowym
Fig. 87. Modelling greenery in accordance with the naturalistic idea — a diagram

SPIS RYCIN W ANEKSIE / LIST OF FIGURES IN THE APPENDIX

Ryc. Al. Park Kudrowiec - widok
Fig. Al. Kudrowiec Park - a general view

Ryc. A2. Plan parku Kudrowiec w Chetmie SlI. Polska
Fig. A2. A plan of Kudrowiec Park, Chelm Slaski, Poland

Ryc. A3. Makieta parku Kudrowiec w Chetmie SI. (autor makiety J. Pocisk-Dobrowolski)
Fig. A3. A model of Kudrowiec Park, Chelm Sl. (the author J. Pocisk-Dobrowolski)

Ryc. A4. Slgski Ogrod Botaniczny, plan
Fig. A4. The Silesian Botanical Gardens — a plan

Ryc. A5. Slgski Ogréd Botaniczny - dziaty centralne
Fig. A5. The Silesian Botanical Gardens — the central sections

Ryc. A6. Slgski Ogréd Botaniczny - dziaty systematyki, morfologii i ekologii
Fig. A6. The Silesian Botanical Garden — the sections of systematics, morphology and ecology

Ryc. A7. Uzytek ekologiczny Lasek Chropaczowski w Swietochtowicach
Fig. A7. The Chropaczowski Woods, Swietochlowice, as an ecological area

Ryc. A8. Projekt uzytku ekologicznego Lasek Chropaczowski w Swigtochtowicach.
Fig. A8. The Chropaczowski Woods, Swietochlowice, as an ecological area design

Ryc. A9. Tablica informacyjna dla $ciezki dydaktyczne;j
Fig. A9. An information board at the educational path

Ryc. A10. Projekt kompozycji zieleni dla al. Korfantego w Zabrzu, fragment 1
Fig. A10. A design of the road greenery along al. Korfanty, Zabrze, fragment 1

Ryc. All. Projekt kompozycji zieleni dla al. Korfantego w Zabrzu, fragment 2
Fig. All. A design of the road greenery along al. Korfanty, Zabrze, fragment 2

Ryc. A12. Zielen na al. Korfantego w Zabrzu, pasy traw wigzgce przeciwne strony ulicy
Fig. A12. The road greenery along al. Korfanty, Zabrze, with grass strips connecting the opposite
sides of the avenue

Ryc. A13. Zielen na al. Korfantego w Zabrzu
Fig. Al13. The road greenery along al. Korfanty, Zabrze

Ryc. Al4. Zieleh wokét biurowca Gérnoslgskiego Parku Przemystowego
Fig. Al4. The greenery around the office block of the Upper Silesian Industrial Park

Ryc. A15. Projekt zieleni na dachu parkingu
Fig. Al5. A greenery design on the car park roof

Ryc. A16. Mur z gabionéw
Fig. A16. The gabion wall
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Ryc. A17. Dach parkingu
Fig. Al7. The car park roof

Ryc. Al18. Projekt zieleni dla Centrum "Sukcesja", £.6dz
Fig. A18. The greenery design for the 'Sukcesja’ Centre, Lodz, Poland

Ryc. A19. Detale projektu zieleni dla Centrum "Sukcesja" w todzi
Fig. A19. Details of the greenery design for the 'Sukcesja Centre', £6dz

Ryc. A20. Kolorystyka zieleni dla Centrum "Sukcesja", £.6dz
Fig. A20. The greenery colours in the design for the 'Sukcesja’ Centre, Lodz

Ryc. A21. Projekt rekonstrukcji parku Swiercze,wskiego w Zabrzu
Fig. A21. The design of the reconstruction of Swierczewski Park, Zabrze

Ryc. A22. Akcenty projektowane w parku Swierczewskiego w Zabrzu
Fig. A22. The accents designed in Swierczewski Park, Zabrze

Ryc. A23. Projekt zieleni dla Centrum Nauki 'Kopernik' w Warszawie
Fig. A23. The greenery design for the ‘Copernicus’ Science Centre, Warsaw

Ryc. A24. Projekt Parku Odkrywcéw i ogrodu na dachu Centrum Nauki 'Kopernik' w Warszawie
Fig. A24. The designs of the Discovery Park and the roof garden of the '‘Copernicus' Science Centre,
Warsaw

SPIS RYCIN NA PRZEKLADKACH / LIST OF FIGURES IN SEPARATORS

Przekfadka s. 11/ 12 - Park Natury Stidgelande, Berlin, Niemcy
Nature park Sudgelande, Berlin, Germany

Przektadka s. 29 / 30 - Park w Stowe, Anglia
Stowe Park, England

Przektadka s. 105/ 106 - Bluszcz pospolity
Common lvy

Przekfadka s. 183 / 184- Ogrody dziatkowe, Amsterdam, Holandia
Allotment gardens, Amsterdam, Holland

Przekfadka s. 219/ 220 - Paproc jako akcent w trawie
Fern as an accent surrounded by grass

Przekfadka s. 239 / 240 - Ogréd modelowany jako bér sosnowy
Garden modelled as a pine wood

Przekfadka s. 257 / 258 - Sztuka uprawy trawnikéw
The art of the lawn
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Tab.
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Tab.

1. Model historyczny kreacji zieleni dla natury traktowanej jako sfera rézna od kultury
The historical model of the creation of greenery regarded as an area different from culture

2. Model historyczny kreacji zieleni dla natury traktowanej jako integralna cze$¢ Srodowiska
cztowieka
The historical model of the creation of greenery regarded as an integral part of the human
habitat

3. Model prawny ksztattowania zieleni naturalistyczne;j
The legal model of a naturalistic greenery creation

4. Model organiczny srodowiska zbudowanego
The organic model of the built environment

5. Model naturalizmu humanistycznego w srodowisku zbudowanym
The humanistic model of naturalism in a built environment

6. Model estetyczny zieleni naturalistycznej
The aesthetic model of a naturalistic greenery

7. Model formalny zieleni naturalistycznej
The formal model of a naturalistic greenery

8. Model percepcyjny zieleni naturalistycznej
The perceptional model of a naturalistic greenery

9. Waloryzacja biologicznej czynnosci wg systemu BAF (Biotop Area Factor) dla Berlina
Assessing and comparing the biological effectiveness for the area of Berlin according to the
BAF system (Biotop Area Factor)

10. Waloryzacja biologicznej czynnosci wg systemu GSF (Green Space Factor) dla Malmd
Assessing and comparing the biological effectiveness for the area of Malmé according to the
GSF system (Green Space Factor)

11. Elementy oceny powierzchni biologicznie czynnej dla systemu Green Factor stosowanego
w Seattle (jednostki przeliczono na system Sl)
Assessing elements of the biologically active area according to the Seattle Green Factor
system (units converted into the S| system)

12. Model funkcjonalny zieleni naturalistycznej
The functional model of a naturalistic greenery

13. Model heurystyczny kreacji zieleni naturalistycznej
The heuristic model of a naturalistic greenery creation

14. Kryteria dla wskaznika powierzchni biologicznie czynnej
Criteria for the indicator of biologically active area

15. Przyktad wyliczenia powierzchni biologicznie czynnej
An example of calculating a biologically active area
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NATURA MODELOWANA
- elementy naturalistyczne w kompozycji urbanistycznej -

STRESZCZENIE

Praca jest syntezg charakterystycznych cech idei naturalizmu w urbanistyce.
Wykracza to poza elementy wytgcznie budowlane, obejmujgc réwniez kwestie
roslinnosci, stanowigcej istotny element ksztattowanej kompozycji przestrzennej.
Problematyka relacji elementéw budowlanych do przyrodniczych w skalach
planistycznych posiada bogatg literature. Niedostatek pojawia sie w kwestii skal
realizacyjnych. Zielen, na tym poziomie szczegotowosci, przestaje by¢ anonimowg
masg. Jest konkretna, ztozona z konkretnych gatunkéw czy odmian, tworzgcych
struktury zdolne do samodzielnej egzystencji bgdz struktury plastyczne, wymagajgce
ciggtej ingerencji. Artyzm form geometrycznych ma zdolnos¢ tatwego uczytelniania
treSci pozamaterialnych, zréznicowanych idei, podkreslania funkcji. Jest on prostszy
w swych konotacjach kulturowych. Naturalizm traci w tej konfrontacji na czytelnosci.
Schodzi do poziomu oddziatywan biologicznych, rozgrywajgcych sie gtéwnie poza
Swiadomg reakcjg. Zyskuje jednak na autentycznym wspomaganiu wiasciwego
funkcjonowania organizméw zywych, w tym réwniez cziowieka. Mimo percepciji
wymagajgcej pewnego wysitku przestrzen o cechach naturalistycznych ma zdolnosé¢
regeneracji psychosomatycznej wtasnie poprzez oderwanie od form kojarzonych
Zz miejscami pracy i zycia codziennego. Charakteryzuje sie redukcjg bodzcéw i ich
znaczng odmiennoscig w porownaniu do przestrzeni antropogenicznych. Tworzy tez
czesto wyjgtkowo korzystny bioklimat. Redukcja bodzcow nie wigze sie tu
z uproszczeniem formy, wrecz przeciwnie, zroznicowanie i bogactwo formalne,
ztozonosc¢ i kompletnos¢ sg w kompozycjach naturalistycznych o wiele wieksze niz
w ztozeniach geometrycznych. Akcentowos¢ jest tu jednak bardziej subtelna
i zharmonizowana. Aspekt pozytywny pracy wynika z wykazania mozliwosci
ksztattowania formalnego zatozen naturalistycznych, przy jednoczesnym zachowaniu
ich wartosci przyrodniczych. Podstawowym warunkiem tego jest pozostawienie
Zieleni pewnego marginesu swobody, dopuszczenie do gtosu procesdéw naturalnych,
a w tym swobodnej sukcesji i pogodzenie sie z wigzacg sie z tym zmiennoscig
wyrazu estetycznego, nad ktdrg brak jest w znacznej mierze kontroli.

W pracy rozwinieto pewne watki, ktére uznano za istotne dla wiasciwego
naswietlenia problemu. Przedstawiono historie rozwoju mys$li naturalistycznej,
zwigzanej z urbanistykg i architekturg. Doprowadzita ona do kodyfikacji podstaw
prawnych ochrony przyrody i zrownowazonego rozwoju. Mieszczg sie w nich zapisy
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wspierajgce idee nie tylko ochrony wartosci, ale roéwniez ich odtwarzania.
Co szczegolnie istotne konsekwencjg ich stosowania jest zwigzanie dbatosci
o rodzimg przyrode z ochrong tozsamosci kulturowej. Jest to relacja synergiczna.
Czyms oczywistym jawi sie w tym kontekscie wyjgtkowos¢ w skali swiata budynku
otoczonego zielenig naturalistyczng. Daje to nadzieje na przeciwdziatanie
homogenizacji swiatowej architektury. Analiza dominujgcych w architekturze trendow
filozoficznych potwierdza takie zagrozenia. Odkrywa jednak, ze kazda z tych idei
posiada watki zwigzane z naturalizmem poprzez wiernos¢ procesom naturalnym lub
przynajmniej naturalistyczny sposob rozplanowania elementéw. W estetyce réznych
kierunkow sztuki sg obecne podobne zwigzki, co dowodzi, ze ksztattowanie
naturalistycznego krajobrazu ma wielki potencjat kulturowy. W pracy oméwiono
przyktady relacji funkcjonalnych wigzgcych struktury przyrodnicze i urbanistyczne.
Wykazano tu tez mozliwos¢ kreacji elementdow kompozycyjnych o charakterze
naturalistycznym. Kompozycje z nich zbudowane majg szczegdlng estetyke.
Ich petna percepcja wymaga przygotowania. Bez popularyzacji wiedzy na temat
wartosci prawdziwej natury zrozumienie i docenienie kompozycji naturalistycznej
nie jest tatwe. Bez niej wiele stymulowanych reakcji moze odbywacC sie poza
Swiadomoscig uzytkownika lub traci¢ na swym wyrazie. Podobnie bogata warstwa
znaczeniowa, spleciona z aspektami wartosci kulturowych moze by¢ dostepna tylko
wybranym.

Kazdy z rozwazanych aspektow jest podsumowywany odpowiednim modelem,
ktéry wskazuje na zasadnicze cechy przestrzeni ksztattowanej naturalistycznie.
Efektem ich konfrontacji jest model heurystyczny, okreslajacy cele, ku jakim winna
zmierza¢ struktura budowana naturalistycznie, zaleznie od jej uwarunkowan
lokalnych. Przyjecie za zasade dopasowanie projektowanej struktury do szerokiego
zakresu procesow wystepujgcych w srodowisku, obejmujgcym teren opracowania,
prowadzi do organicznego procesu jej budowy.

Uwarunkowania lokalizacji, ale rowniez niezalezne decyzje projektanta,
prowadzg do realizacji obiektu w jednym z czterech typdéw, zdefiniowanych
pod katem skali odniesien naturalistycznych. Sg to: typ przyrodniczy — maksymalnie
zachowujgcy walor naturalny miejsca; typ organiczny — modelujgcy cechy obiektu
w poszanowaniu waloréw lokalnych; typ malowniczy — upiekszajacy zielen obiektu
z ograniczong dbato$cig o walor ekologiczny oraz typ geometryczny — swobodnej
kreacji artystycznej. Charakterystyka wskazanych typow zieleni pozwala zdefiniowaé
kryteria dla wskaznika powierzchni biologicznie czynnej, ktory uwzglednia w mozliwie
petny sposob funkcjonowanie tych powierzchni w systemie przyrodniczym miasta.



MODELLED NATURE
- naturalistic elements in urban planning -

ABSTRACT

This work is a synthesis of the characteristic features of naturalism in urban
design, which goes beyond strictly building elements and encompasses the question
of vegetation that constitutes an important element of a designed spatial
composition. The issue of the relation between building elements and nature has
a wide bibliography about its planning scales, whereas its implementing scales have
hardly any. Greenery at this particular level is no longer indefinite, but becomes
defined, consisting of particular species and varieties which create either structures
able to exist independently or artistic structures demanding constant intervention.
Through artistic features of geometric forms it is easy to convey abstract meanings,
different ideas, or to emphasise certain functions. On the whole, this style is easier
to understand in its cultural connotations.

In contrast, the naturalistic style is less readable, functioning at the level
of biological response, beyond our consciousness. It increases in value, however,
owing to its authentic help in the proper functioning of living organisms, including
man. Although the naturalistic space requires certain effort in its perception, it is by
the separation of forms associated with places of work and daily life that
psychosomatic regeneration is provided. In comparison to the anthropogenic space,
this style is characterised by reduced stimuli and their considerable distinctiveness,
often creating an exceptionally favourable bio-climate. The term reduced stimuli does
not imply here any formal simplicity. On the contrary, naturalistic structures display
diversity and formal richness as well as complexity and completeness to a much
higher degree than geometric structures. Accents are placed here in a more subtle
and harmonious way.

A positive aspect of the present work is to demonstrate certain possibilities of the
formal shaping of naturalistic objects while preserving their natural value. The basic
condition, however, is to let greenery keep a certain margin of freedom, which will
enable the presence of natural processes, including natural succession. It has
to be accepted that as a result the aesthetic expression will undergo changes that will
almost get out of control.

The present work develops a number of issues considered to be vital when
explaining the topic in question. There is described a brief history of naturalism
in architecture and urban planning which led to the codification of regulations
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concerning environmental protection and sustainable development. The legal acts
support the idea of not only value protection but also of their reconstruction. What is
particularly important, the application of the regulations, in consequence, connects
care of local nature with protection of cultural identity, becoming a synergic relation.
Thus a building surrounded by local natural plants seems to be unique in the world,
which raises our hopes of counteracting the homogeneity of world architecture. Such
danger is proven by the analysis of the dominating philosophical trends in modern
architecture. At the same time, this analysis reveals that all the trends include certain
naturalistic features by remaining faithful to natural processes or by, at least,
planning elements in a naturalistic way. Similar relations are observable in various
trends
of art, which proves the high cultural potential of naturalistic landscape modelling.
The present work discusses examples of functional relations linking natural
and urban structures. It also proves the possibility of creating arrangements
consisting of elements of naturalistic character. Such arrangements have special
aesthetics whose full perception requires certain background knowledge. It is
not easy to understand and appreciate naturalistic arrangements without popularising
knowledge of real natural values. Otherwise, many stimulated reactions
can be produced beyond the user's consciousness or they can lose significance.
Analogically, the richness of meanings linked with aspects of cultural values could be
accessible only to very few. Each aspect discussed is summed up with an
appropriate  model which indicates the essential features of space modelled
in a naturalistic way. The effect of their confrontation is a heuristic model, determining
the aims of structures built naturalistically, depending on their local conditions.
The organic process of building could be achieved by following the principle
of adjusting a designed structure to a wide range of environmental processes
happening in the particular area. Local conditions as well as the designer's own
decisions contribute to the implementation of an object in one of the four types
defined in terms of their naturalistic reference. They are the following: the natural
type — preserving the local natural values to the maximum; the organic type —
modelling the features of an object while protecting the local values; the picturesque
type — improving appearance of the greenery of an object with a limited care for the
ecological values; and the geometric type — expressing free artistic creation.
Characteristics of that types enable to define criteria for the indicator of biologically
active areas with the possible wide range of relation with local nature system
in the town.
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